
ANSAMBLURILE DE PICTURĂ DE LA MĂNĂSTIREA PLĂTĂREŞTI 
ŞI B ISERICA DIN DOBRENI 

CO R N EL IA P I LLAT 

Deoa rece pri m i i  trei zeci de a n i  a i  secol u l u i  a l  XVI I - lea 
a u  fost ne l i n i şt iţ i  d '2 n u meroase sch i m bă ri de  voievoz i ,  o 
Înflori re cu l tu ra lă  ş i  a rti st ică a fost g re u  să se dezvo l te .  D i n  
a l  trei lea dece n i u ,  Matei  Basarab ,  l u ptînd pentru tron , a 
cîştigat domn ia  pentru t i m p  ma i  Înde l ungat ( 1 632- 1 654). 
M i l i tar şi d i p lomat  l uc id  e l  Î ş i  conso l i d a  ţara,  dor ind În 
aceea ş i  măsu ră să reÎnsuf leţească cu l t u ra d i n  vremea l u i  
Neagoe Basa rab,  Î na i nta ş u l  s ă u  c u  un  secol ş i  m a i  b i ne,  
căci - d u pă cum se şt ie - păstra rea r ig u roasă a ortodox i s ­
m u l u i  pu r  ş i  a vechei  s lavone ca  l i mbă de cu lt ,  Însemna 
atunc i ,  ca ş i  a ltădată,  pentru toată l u mea sud -estu l u i  eu ro ­
pea n ,  u n  m i j loc de rez i stenţă Î m potriva stă pî n i l o r  tu rc i .  
Pri n aşeza rea ţă r i i  sa le,  Matei  Basa ra b  e ra deci a ntrenat 
Î n  acest cu rent, conte m pora n i i  occ identa l i  socoti n d u - I  un  
sprij i n  i m porta nt  Într- u n  eventua l  război a nt ioto m a n ' .  

Matei Basa ra b  n u  era e l  Î n s u ş i  u n  i ntelectua l  a l  vre m u ­
r i lor  sale,  cum fu sese Neagoe Basara b2, ş i  n i c i  u n  del i berat 
mecena ş i  un  i n iţ iator a l  u nor  fru moase ansamb l u ri a rt i s ­
t ice cum va f i  Consta nt in  B rÎncovea nu ,  l a  cu rtea că ru ia  vor 
stră l uc i  Însemnaţi pre laţ i  ai răsă r itu l u i  o rtodox ş i  cu nos­
·cători a i  c las ic i sm u l u i  a nt ic  ş i  a i  Rena şteri i ,  avînd În  fru n ­
tea lor  p e  Învăţatu l  sto l n i c  Constant i n Cantacuz i no3. E I  
·corespu ndea Însă epoci i sa le,  căci  b u n u l  s i mţ Î I  făcea s ă  
atragă În  j u ru l  să u p e  cei m a i  Învăţaţi o a m e n i  p e  ca re Î i  
·avea la  Îndemînă ş i  ca re, sub  ob lă d u i rea sa, au Început 
să ră spîndească cu l tu ra ş i  În  l i m ba naţ iona lă4 .  

Persona l i tăţ i le  i m porta nte, ca re a u  dat  i m p u l s  v ieţ i i  i n te­
lectua l e  ş i  care a u  hotă rît coordonatele ce vor sta la  baza 
.ef lorescenţei cu l tu ra l e  de  la  sfî rş i t u l  seco l u l u i  al XVI I - lea ş i  
Începutu l seco l u l u i  a l  XVI I I - l ea ,  a u  fost, d u pă cu m se şt ie, 
Ud r işte Năsturel5, cum natu l voievod u l u i ,  m i t ropo l iţ i i ţă r i i ,  
Teofi l  ş i  Ştefa n ,  precu m ş i  Pante l i mon  l iga r ides, g rec d i n  
Chios ,  uman i st, e rud i t  ş i  teo log,  chemat la  l a ş i  d e  Vas i le  
Lupu ,  da r  opr i t  l a  Tîrgovi şte de poste l n i cu l  Consta nt i n Ca n ­
tacuz ino  pentru a f i  prece pto ru l fi i l o r  să i ş i  a Încă zece f i i 
de boieri6. I a r  cînd a fost să cea ră s prij i n  ş i  Î nd rumare 
pentru reÎnsuf leţ i rea ,act iv i tăţ i i  t i pog rafice, M atei Basara b  
s-a a d resat stră l uc i tu l u i  a pă rător a l  o rtodox i sm u l u i ,  m i tro­
po l i tu l u i  K ievu l u i ,  Petru M ovi lă7 .  

Dar Î ncerca rea de  a Î ntă ri t ra d iţ i i l e  ortodoxis m u l u i  s u b  
scutu l med ieva l a l  l i m b i i  s lavone n u  v a  reuş i ,  căci pentru 
educa rea c leru l u i ,  pentru ca re s l avona devenea tot mai În 
afa ra Înţelegeri i ,  c ît  ş i  pentru cu l tu ra l i za rea l a ic i  lor  În 
vederea Îna rmăr i i  atît Î m potriva per ico l u l u i  p rotesta nt  cît  ş i  
a ce l u i  cato l ic ,  sub  m i t ropo l i t u l  Teofi l ş i  mai  a les d i n  i n iţ i a -

1 Victor Papacostea, Les origines de I'enseignement superieur en 
Va/achie, in  " Revue des etudes sud -est eu ropeennes" , I ( 1 963) , nr .  
1 -2,  p. 7-40. 

2 lnvăţăturile lui Neagoe Basarab către fiul său Teodosie, text 
a les şi sta bi l i t  de Flor ica Mois i l  şi Dan Zamf i rescu ,  Bucureşt i ,  1 970. 

3 Corne l i u  D ima Drăgan ,  Cultura teologică a stolnicului Constan­
tin Cantacuzino, i n  " B i serica ortodoxă română" ,  1 966, n r. 9-10 ,  p. 
943-945 ; idem, Orizonturi umaniste ;n cultura românească din seco­
lul al XVII-lea, " Stud i i ,  revistă de i sto r ie " , t. 1 9, 1 966, nr .  4 ,  p .  633-650 ; 
V i rg i l  Cindea, Stolnicul Constantin Cantacuzino. Omul politic-umanis­
tul (1), " Stud i i .  revistă de i stor ie " , t. 1 9, 1 966, nr .  4, p. 651 -656 ; 1 . 
lonaşcu, Din viaţa şi activitatea stolnicului Constantin Cantacuzino, 
1640-1 7 1 6, " Stud i i ,  revistă de i storie " , t. 1 9, 1 966, n r. 4, p. 633-650. 

4 P. P. Pana i tescu, Inceputurile şi biruinţa scrisului ;n limba ro­
mână, Bucu reşt i ,  1 965. 

5 Virg i l  Cindea, L 'humanisme d'Udrişte Nasturel et I'agonie des 
lettres slavones en Valachie, " Revue des etudes sud -est europeennes" ,  
V I  ( 1 968) ,  nr .  2, p .  239-287. 

6 Victor Pa pacostea, op. cit. 
7 P. P. Pana i tescu, L'influence de I'oeuvre de Pierre Mogila, ar­

che: eque de Kiev, dans les Principautes Roumaines, " Mela nges de 
I 'ecole rouma ine  en France" , 1 926 ; G . . Ştrempel, Sprijinul acordat 
de Rusia tiparului românesc ;n secolul XVII, (comun icare,  Bucu reşti, 
1 955). 
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t iva m i tropol i tu l u i  Ştefan8, a lă tu r i de t i pă ri tu r i le  s l avone 
Încep să f ie t ra d u se În  româ neşte că rţ i l e  ecles i astice ş i  
leg i le de d rept b izant ine .  Cu aceea ş i  i ntenţie de pop u l a ri ­
za re ş i  de  Îm bogă-ţi re a patri m on i u l u i  cu l tura l  tra d u sese ş i  
U d ri şte N ă stu re l ,  În tr-o Înf lor i tă l i mbă l i tera ră , roma n u l  l u i 
Va r laam ş i  loasaf9. M u nca de m l ă d iere a l i m b i i  noast re ,  În  
sta re să redea Î n  ch i p  expres iv  B i bl i a ,  t rad usă În  1 688 de 
fra ţ i i  G recea n u ,  Începe acu m .  

Lu i  Pa ntel i m o n  Liga r ides ,  l a  cu rsu r i l e  că ru ia  se p reda 
para le l  În  g reacă ş i  lat ină ,  i se datora fo rma rea i ntelec­
tua lă  a cîtorva d i n  membr i i  unei generaţi i ca re va s prij i n i  
năzu i nţa către o adevă rată renaştere cu l tu ra lă , c e  s e  va 
man ifesta Începînd cu  domn ia  l u i  Şerban Ca ntacuz i no, Î n ­
fă ptu i n d u - se - pe măsu ra noastră - s u b  Consta nt i n  B rÎ n ­
covea n u .  

Ace lea ş i  cu rente ca re stră băteau l i teratura s e  percep ş i  
În  a rta vre m i i .  

D i n  ca uza modeste lo r  pos ib i l i tăţ i  materi a le ,  con struc­
tori i nu mai puteau da  rep l ic i  potr iv ite fa i m oase lor  mon u ­
mente a l e  seco l u l u i  a l  XVI - lea,  mănăst i r i l o r Dea l u ,  T i s ­
mana ,  Snagov, acele ia a l u i  N eagoe de la  Cu rtea de  A rgeş 
sau  m i tropo l i e i  d i n  Tîrgovi şte. N estatorn ic ia  v ieţ i i  pol i t ice 
de la  sfîrş i tu l  secol u l u i  a l  XVI - lea ş i  Începutu l  seco l u l u i  a l  
XVI I - lea n u  m a i  d ă d use răgazu l  necesa r ş i  s e  p ierd u se d i n  
p ractica fa brică ri i mater ia l u l u i  d e  ca l itate. Aşadar, ra reo ri 
se m a i  putea rea l i za acum p i to rescu l parament al atîtor 
monu mente d i n  seco l u l  a l  XVI - lea ,  format d i n  fîş i i  de că ră ­
m i dă a pa rentă a l tern Înd c u  benzi  tencu ite.  Căci ,  d e  cele 
mai m u l te ori ,  pe faţadele Î n  Întreg i m e  tencu i te, pe ca re 
se desfăşu ra u  o bi ş n u itele e lemente a le  p last ic i i decorative, 
se i m ita pr in  p icta re acea stă fantez ie  b icromă . Meşter i i  vor 
da  n u meroase i nterpretă ri o ri g i n a l e  experienţe lo r  t recut u ­
l u i ,  g ă s i n d  n o i  sol uţ i i ,  i m puse de  mater ia le le  vrem i i  ş i  gene­
ra l i z înd u ne le  e lemente a rh i tectu ra le ,  ca bu năoa ră pr i d ­
voru l sau  tu rnu leţu l  a l ip i t  une ia  d in  faţadele pronaos u l u i ,  
u n de s e  adă postea sca ra c e  s u i a  Î n  t u r l a  c lopotn i ţă de  pe 
p ronaos'o, i n ovaţ i i  a pă ru te Î ncă d i n  seco l u l  al XV I - lea " . 
Aşa d a r  evo l uţ ia  a rh i tectu r i i  d i n  v remea l u i  Mate i  Basara b  
a rată pop u la riza rea cu i scus i n ţă a modele lor  t recutu l u i ,  d a r  
cu  i m pu nerea Î n  m a i  modest a ace le iaş i  feric i te a legeri a 
proporţ i i l o r, ca l i tate reprezentativă a construcţ i i l o r  noâ"5t re 
med ieva le .  I novaţi i l e  a rh i tectu ra le  - de o văd i tă ut i l i ta te 
p ractică - vor că păta o nouă s pr i nteneală ş i  e lega nţă Î n  
e poca brincovenească.  

N ic i  decoraţ ia scu l ptată n u  mai că uta să reprod ucă 
măestr itele Î m p let i tu r i  geometr ice de l a  mă nă sti ri le  Dea l u  
s a u  Cu rtea de  Argeş, c i  vădea cu r ioz itatea pentru forme 
noi ,  i nsp i rate de decoraţ ia vegeta lă  de  p roven ienţă occ i ­
denta lă ,  ce  Î m podobea acum m a n uscr ise le ş i  t i pă ri tu r i le ,  
de scu l ptu ra popu l a ră În  lem n '2, de  motivele a rmeneşti '3 
sau  de da nte lă ri a  a ra bescu r i l o r  or ienta le '4 .  E le se răspî n ­
dea u p e  cad re le  de p iatră a l e  u ş i l o r  ş i  ferestre lor  cu des-

8 R. P .  N .  1 .  Şerbănescu, Mitropoliţii Ungro-Vlahiei, " Biserica o rto­
doxă română ", 1 959, n r. 7-1 0, p. 775-776, 778, 779. 

9 P. V. Năstu rel. Viaţa sfinţilor Varlaam şi loasaf, Bucu reşt i ,  1 904. 
10 N.  G hika-Budeşti ,  Evoluţia arhitecturii ;n Muntenia şi Oltenia, 

vo I . I I I ,  " B .eM. I " , 1 932 ; G rigore Ionescu, Istoria arhitecturii ;n Ro­
mânia, vo I . I I ,  Bucu reşti, 1 965, p. 77- 1 30 ;  Istoria artelor plastice in 
România, voI .  I I ,  Bucureşt i ,  1 970, p. 1 57-1 65. 

1 1 Rodica Mănc iu lescu, Date noi referitoare la aspectul iniţial al 
bisericii Sf. Vineri din TÎrgovişte apărute ;n cursul lucrărilor de res­
taurare ( 196 1- 1962). Comun icare ; Vasi·le D răguţ, Pridvorul fostului 
schit Hotărani, "Omag iu  l u i  Petre Constanti nescu- Iaş i" ,  Bucu reşti, 1 965, 
p. 651 -659 ; Cornel ia Pi l lat, Biserici de plan dreptunghiular ;n Ţara 
Românească ;n secolul al XVI-lea, " SCIA", 1 971 , nr .  1 (sub t ipar) .  

12 De exemplu,  porta l u ri le  pronaosu l u i  ş i  naosu l u i  mănăst i r i i  
P Iătă reşti. 

13 G rigore Ionescu, op. cit., p. 1 7 1 ,  fig. 1 1 7 (B iserica din Goleşti ) .  
14 De exemplu ,  porta l u l  b iserici i d i n  Dobreni .  
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Fig. 1 .  Mănăstirea PIătăreş ti, Jupan Albul Cluceru şi jupan Mitrea Pitarul. 

ch idere citeodată in aco ladă orienta lă , d a r  de cele ma i  
m u lte or i  in  a rc f rint .  U neor i  aceste a ncad ra mente era u  
m ă rg i n ite d e  bag hete incruc i şate, decoraţ ie d e  i nfl uenţă 
occ identa lă ,  ada ptată a rh i tectu r i i Ţă r i i  Româ neşt i ,  a m i n ­
t i n d  de  scu l ptu ra in  p iat ră c e  i m podobea, d u pă cum se 
şt ie,  u ş i l e  şi ferestre le  b i seri c i l o r  mo ldoveneşt i .  Var iatele 
a s pecte ale o rna menti c i i  scu l ptate vo r rod i ,  comb in i ndu - se 
som ptuos,  cu preponderenţa motive lo r  f lora le i n  e poca bri n ­
covenea scă 15. 

Aşadar, ca ş i  in  acea l i teratu ră a v re m i i ,  datorată c ler i ­
c i l o r  invăţaţi ,  u n i i  d i n  ei ri d icaţi d i n  popor, ca re se stră ­
d u i a u  să i m p l i nea scă pri n tra d u ce ri cit ma i  bune ceri nţele 
de  cu l t u ra l iza re a le vrem u ri lo r, tot a stfel ş i  in a rh itectu ră şi 
orna mentică, meşte ri i  rom â n i  ră spu ndeau n u meroase lor  co­
menzi ,  m inu i nd  e lemente le  a rtei trad i ţ iona le ,  adaptin d u - I e  
cond iţ i i l o r  mater ia le ş i  combi n Înd u - le cu a lte le  no i ,  i novaţi i 
şi i nterpretă ri o ri g i na le, ce se vor desăvirş i  ma i  t i rz i u .  

P ictu ra b i se ric i lo r  l u i  Mate i  Basara b  ş i  a l e  boier i lo r  s ă i  
a fost Î n  cea m a i  m a re pa rte d i st rusă f ie de t recerea a n i ­
lo r, f i e  de Con sta nt in  B rincoveanu  s a u  de a l ţ i  voievozi 
u lterior i ,  ca re reparind  u ne le  monumente, au pus să se 
acopere cele m a i  m u lte d i n  vech i l e  fresce cu no i  p ictu r i .  O 
cerceta re a celor citeva restu ri de frescă ră mase este a bso­
l ut necesa ră pentru cu noa şterea evo l uţ ie i  a rt i st ice a seco ­
l u l u i  a l  XVI I - lea şi Întă r i rea d i verse lor  cu rente man ifestate 
in cu ltu ră .  D i n  pu nctul  de vedere a l  evo l uţ ie i  a rt i st ice. 
socot i m p re l u n g i rea epoc i i  l u i  M atei Basara b  pină in 
preajma u rcă r i i  pe t ron  a l u i  Şerban Cantacuz ino ( 1 678), 
căci in acest răsti m p  Î ncep să se man i feste d iverse ten d i nţe 
in  i nterpreta rea şi t rata rea p ictu r i i  t ra d i ţ iona le ,  febr i le  că u ­
tă ri c e  i ş i  v o r  Î m p l i n i  rea l i za rea la  sfirş i tu l  seco l u l u i  a l  
XVI I - lea ş i  i nceputu l seco l u l u i  a l  XVI I I - lea .  Apar i ţ ia  germe­
n i  lor  i novatori corespunde fa ptu l u i  că Î n  Ţa ra Româ nea scă , 
la sfîrş i t u l  seco l u l u i  ,a l  XVI - lea ,  st i l u l  p ictu r i i  de  trad iţ ie 

1 5  Teodo ra Voinescu,  Observaţii asupra stilului brÎncovenesc, Por­
talul, " SCIA" , XV, 1 968, n r. 1 ,  p. 3-23. 
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b izant ină se transformase in t i m p  intr - un  g rafi s m ,  care 
repeta acelea ş i  scene a le  că ror acţ i u n i  i ş i  p ie rd u seră 
expres iv i tatea ş i  d i na m i s m u l  d ra mat ic  o dată cu d i m i n ua rea 
senti mentu l u i  rel i g ios .  Spre deosebi re de p ictu ra re l i g i oa să 
d i n  seco l u l  a l  XV I - lea ,  executată in cea ma i  m a re pa rte 
de zugravi  ven i ţi de la s u d u l  D u nă ri i 16, in seco l u l  a l  XVI I - lea 
p ictor i i  s int i n  majori tate româ n i .  E i  popu la r izează ina l te le  
pr i nc i p i i  estetice a le  a rtei de trad iţ ie b iza nt i nă  ş i  sti l i zează 
cu o nouă prospeţ ime ş i  na iv i tate vech i l e  scene, s i mţi nd  Î n  
acelaş i  t i m p  nevo ia  s ă  rei n no iască o iconog raf ie obosită, 
go l i tă de su bstratu l să u m i st ic ,  pr in a m ă n u nte care să i l us­
treze senzaţiona l u l  ş i  sent i menta l i s m u l  ma i  uşor  acces i b i l  
a l  povesti ri l o r  a pocrife s a u  p r i n  e lement·e ş i  scene i nsp i rate 
d i n  a rta occidenta l ă .  Deci ş i  in p ictu ră ca şi in a rh itectu ră 
şi scu l ptură - ş i  a semă năto r, de a semenea,  act iv ită'ţ i i  l i te­
ra re - se t inde să se dea o i n terpreta re ro mânea scă moş­
ten i ri i  a rti st ice ş i  cu l tu ra l e  de t ra d iţ ie b izanti n ă  sau  i nfl uen ­
ţe i a rtei apusene.  

Decoraţ i i l e  p ronaosur i lo r  mănăst i r i i  P Iătă reşti 17 ş i  b ise­
r ic i i  d in  Dobre n i 18 s înt  sem n ificat ive pentru a l te le d in ca rac­
ter ist i c i le  p ictu r i i  d in  pri ma j u mătate a seco l u l u i  a l  XVI I - lea,  
P ictu ra ce lor  două m o n u mente rep rezi ntă ca racteru l  l i vresc 
a l  cu l tu r i i  acestei e poc i .  Deco raţi i le sint rezu l tatu l  repro d u ­
ceri i cu  şti i nţă ·a pr i n c i p i i l o r  esteti ce a l e  une i  a rte i m ua b i l e  
ş i ,  d u pă cum s e  v a  conci u d e ,  e le  formează o notă aparte 
faţă de cele la l te monu mente de pictură a le  epoci i l u i  
Matei Basa ra b .  

'" '" '" 
Se spune că mă năst i rea P Iătă reşti a r  fi fost r id i cată i n  

a m i nti rea l u ptei l u i  Matei  Basa ra b  cu tăta ri i ,  c e  năvă l i seră 

16 V. Drăguţ, Pictura murală din Ţara Românească şi din Mol­
dova şi raporturile sale cu pictura Europei de sud-est În cursul seco­
lului al XVI-lea, " Bu leti nu l  Monumentelor I storice " , XXXIX, 1 970, nr.  4 ,  
p. 1 6-32. 

17 N.  Stoicescu ,  Bibliografia monumentelor feudale din Ţara Ro­
mânească, (Extras) ,  C ra iova, 1 966, p. 1 50. 

18 N .  Sto icescu ,  op. cit., p. 5 1 1 .  
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Fig. 2. Mănăstirea PIătăreşti. T,ablou ctitoricesc : SI. Govdelov. jupon Barbu. jupan Vulson. jupiniţa Calea. 

in 1 632 să dea ajuto r  l u i  Radu . f i u l  l u i  A lexa n d ru l I i a ş .  
domnu l  Mol dove i pentru cucer i rea t ron u l u i 19 .  O a ltă t rad i ţie  
a locu ri l o r  tra n s m i te că i n  preaj ma P Iătă reşt i l o r. veche  aşe­
za re20 in  stinga vă rsă r i i  a pe lor  Colent i nei  in  D imboviţa . 
popos ise Matei  Basarab in aj u n u l  une ia  d i n  l u pte le  sa le  
cu Vas i l e  Lupu .  ven it să - i  i a  domn ia21 . Intr-adevă r. bătă l i a  
avusese loc  in  anu l  1 639 l a  Nen işor i .  az i  Armă şeşt i .  ceva 
ma i  su s  pe a pa la lom i ţe i22• EI ded ică monu mentu l sfi ntu l u i  
m i l i ta r Mercu rie.  tot a stfel d u pă cu m rem a rcase N icolae 
l o rga23 că ş i  a lte ct ito r i i  a le sa le  a u  fost ded icate sfi nţ i l o r  
marti ri osta ş i  sau  a rhanghe l i lo r  M i ha i l  ş i  G avri l .  i n  t i m p  ce 
p i sa n i i le sau  p ietre le  de mormint  a l e  unora d i ntre b i ser ic i  
- ca de  p i ldă la  H ieră şti i24 sa u Negoeşti i25 d i n  a pro piere 
- s int  scr ise i ntr-o l i m bă s l avonă cu efecte l i tera re .  a m i n -
t ind  d e  sti l u l  căutat  a l  l u i  Ud ri şte N ă stu re l .  p i san ia  mănăs ­
t i ri i  P Iătă reşti . scr isă in  româ neşte. l ă m u reşte s imp lu  că  a 
fost r id icată de M ate i Basara b  ş i  Doa m na E l i n a .  i sprav­
n ic i  f i i n d  pan A lbu l  C luceru l .  i a r  d u pă moa rtea l u i  - s u r­
ven ită in a n u l  1 64526 - .  tată l său  M it rea P i ta ru l27 ;  b i serica 

19 Pr .  Mari n  Dum itrescu .  Istoricul a 40 de biserici din România, 
Buwreşti .  1 907. p. 52-53. 

20 Satu l PIătă reşti este dat mănăsti r i i  Tinganu pr intr-un  hr i sov d i n  
1 4  m o i  1 580. e m i s  la  Bucu reşti de M i hnea Vodă.  D .  1. R . •  Veacul XVI. 
B. Ţara Românească. val . IV ( 1 571 -1 580). 1 952. p. 472-474. 

2 1  V. Brătu lescu.  Biserici de cimp • .. B .eM. I .  
.
. .  1 939. p. 1 25-1 32. 

22 Consbant in  C. G i u rescu. Istoria românilor. val. I I I .  partea 1 .  
Bucu reşt i ,  1 942. p. 57. 

23 N .  Iorga. Histoire des roumains et de la romanite orientale. val .  
VI .  Bucu reşt i .  1 940. p. 1 03-1 05.  

24 P. V. Năsturel .  Inscripţii vechi de la biserica din Fierăşti- /IIov. 
" Alb ina " . IX ( 1 906-1 907) . p. 225-232. 3 1 2-3 1 6. 343-347. 

25 N .  Stoicescu. op. cit . •  p.  1 007. 
26 Mormintu l lui Albu l  C luceru,l. cu da,ba mortii I,u i .  20 ma i 1 645, 

se află aşezat pe latura de sud a pronaosu l u i
·
. Vezi i nscr ipţ ia in 

V. Bră tu lescu. op. cit. 
27 Lu i  Dumitru. fost mare p i tar ,  Alexandru l I iaş  i i  intă reşte. Ia 6 

mart ie  1 6 1 7. o ocină cu rumin i  În satul  Tătaru l d i n  a propierea PIătă­
reşti lo r. D. 1. R . •  Veac XVII. B. Ţara Românească. ( 1 6 1 6-1 620). va l .  I I I . 
p. 1 03. 
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a fost term inată la 3 a pr i l i e  1 64628. Dar. d i n  i m porta ntu l 
document d i n  27 no iembrie 1 640. pr i n ca re Mate i  Basa ra b  
scoate d e  s u b  i nch i n a rea la  m u nte le  Athos u ne le  d i n  
insemnatele mă năst i r i  a l e  Ţă ri i Rom â neşti . re iese c ă  l a  
acea stă dată e l  incepuse s ă  r id ice .. d e  iznoavă de in temei" 
mă năst i rea P Iătă reşt i .  ea f i i nd u lt ima  pe l i sta mă năst i ri lo r  
c i tate29. Se conf i rmă dec i  s pu sele că  lăca ş u l  a fost r i d icat 
i med iat  d u pă a n u l  1 639. in  a m i nt i rea l u ptei de la  Nen i şor i  
ş i  term i nat  ab ia  in  1 646. d u pă cum conf i rmă p isa n i a .  

Ta b lou l  ct itoricesc. p ictat in  pronas .  I a  stinga uş i i de  
i nt ra re ş i  pe  perete le de nord .  reprez i ntă rude  a l e  l u i  M ate i 
Basa rab .  decedate la  data r id ică r i i  Iăcaşu l u i : j u pa n  Barbu .  
frate le  l u i  Mate i  Basarab .  ş i  j u pin iţa Calea3o• sora lo r .  a u  
int re e i  u n  copi l .  j u pa n  Vu l sa n31  (fig .  1 ) . La nord se af lă  
j u pin i ţa Sta nca. p roba b i l  nepoată de  vară a l u i  Matei 
Basarab .  lîngă ea este j u pa n Sta nco. des ig u r  un fiu al s ă u  
mort de t i m pu ri u .  La d rea pta u ş i i  si n t :  j u pan A l b u  Cl uceru l  
ş i  tată l să u M it rea P i ta ru l (fig .  2 )  ia r  pe  perete le  de  sud  
este portretu l eg u men u l u i  Vas i l e  (fig .  3). ca re ţ i ne  in  m înă  
o fi lacteră pe  ca re este insemnat  fa ptu l că  ş i  e l  a contr i bu i t  
l a  rid icarea mănăst i r i i  ş i  că  p ictu ra a fost term i nată a b i a  
În  a n u l  1 649. Astăz i  naosu l  este com plet l i ps i t  de pictu ră 
ş i  nu se şt ie dacă a fost vreodată decorat. Des ig u r  că por-

28  N .  larga. Inscripţii din bisericile României. Bucu reşti ,  vo I .  I I .  
1 908. p .  6. 

29 Arh. St. Bucureşt i ,  Peceţ i ,  nr. 54. 
30 Pă r inţ i i  lui Matei Basarab er'au Danc iu Varn icu l  ş i  Stanca. ce 

se află pictaţi În tablou l  ctitaricesc de la mănăsti rea Arnota. După 
ce Danciu a m u ri t  Î n  pr i begi e  În Trans i lvan ia ,  Stanca Îm preună cu 
cop i i i  e i : Mate i  Poste l n ic .  Barbu ş i  j upÎn i ţa Ca lea .  căsătorită cu Ca­
Iotă banu l .  m i l u iesc pe s luga lor Alexie.  cu jumăta te oc i nă  de la 
Hărvăteşti . . , "pentru slujba lui credincioasă prin ţări străine. pe care 
a slujit-o părintelui nostru" . . . D. ,. R .• Veac XVI. B . •  Ţara Românească 
( 1 57 1 -1 580) . Bucureşti .  1 952, p. 303. 

31 La mănă,sti rea Arnota. l îngă Danc iu vei vornic se află pictat 
copi l u l  Vu lsan .  proba bi l  nepot al său .  mort tînăr. Vezi N .  Iorga, In­
scripţii din bisericile României. voI . 1 .  1 905. p. 203-204. 
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t rete le i n i ţ i ato ri lo r  mă năst i r i i .  Matei Basara b  ş i  Doa m n a  
E l i n a .  avînd  a lătur i  p e  moş i i  ş i  stră moş i i voievod u l u i .  I a  fe l 
ca la  mă năst i r i le  Arnota si B rÎncoven i 32• erau dest i nate 
naos u l u i33. 

• 

i n  pa rtea de sud a j u deţu l u i  I l fov. În l u nca u n de se 
u neşte Argeş u l  cu Sa ba ru l .  se Îna lţă b i ser ica d i n  satu l  Do­
bren i .  a că rei p i san ie .  scr isă de asemenea În  româ neşte. 
a rată că ea a fost r id icată de Serdaru l  Consta n d i n .  fi u l  
l u i  Şerba n Voievod .  ş i  d e  j u pÎn iţa Bă l aşa ş i  term i n ată l a  
1 5  a u g u st .  tot În  a n u l  1 646 c a  ş i  mă năst i rea P Iătă reşt i . i s ­
pravn ic  f i i n d  logofătu l  Vla d34 .  Ct itoru l  era f i u l  ne leg i t i m  a l  
vo ievod u l u i  R a d u  Şerban ş i  a l  fru moasei preotese d i n  Do­
bren i 35 ş i  u rmaşu l  la  t ron ( 1 654- 1 658) a l  l u i  Matei Basa ­
ra b.  Ca si tată l său .  ca re refăcuse În 1 588 mănăst i rea 
Co mana36 şi avea la Co i a n i . pe moş ia  ră masă de la bu -

32 Tată l l u i  Matei Basarab.  Danc i u  Vornicu l  avea u n  frate. Radu .  
poste ln icu l  d i n  B rÎncoven i  (vezi h r i sovul d i n  3 m a i  1 590 În D .  1 .  R. 
Veac XVI. B. Ţara Românească. 1 581 -1 590. voI .  I I .  Bucu reşt i .  1 9. p. 
463) .  F i ica acestuia Mar ia .  căsător i tă cu David d i n  BrÎncoven i .  a avut 
copi i pe 

'
Preda d i n  BrÎncoven i .  pe Danc iu  ş i  Sta na. care a r  putea f i  

Sta nca din tab lou l  nostru .  (Vezi hr i sovu l  d i n  13 ianuari e  1 599 Î n  
D.  1 .  R .  Veac XVI-XVII. Ţara Românească. 1 59 1-1 600. vo I .  V I .  Bucu­
reşti .  1 953. p .  351  ş i  Şt. Grecea n u ,  Genealogiile documenlale ale fa­
mIliilor boereşti, 1 9 1 3. vo i .  I I .  p .  3 1 9. 327. 328) . 

33 S-a em i s  pă rerea că voievodu l  şi soţia sa a r  fi fost p ictaţi dea­
su pra uş i i .  u nde se af lă astăz i  scena l i tu rgică Somnul lui Isus (vezi 
V. Brătu l escu. op. cit . • p .  1 32) .  i n  t imp ce această compoz i ţ ie  se Î n ­
cad rează perfe:t formei su prafeţei de deasup ra u ş i i ,  portrete le ct i to­
r i lor pr inc ipa l i .  p ictaţi În acelaş i  loc. a r  f i  părut d i sproporţionat de 
m ic i  ş i  de Îng hesu ite faţă de celela lte personaje, fapt de neînch ipu i t 
pentru i mporta nţa lor şi pentru ro l u l  ce le era conferit de concepţ ia  
tablou l u i  ctitoricesc medieva l .  

3 4  N .  Iorga. Inscripţii. voI . 1 ,  1 905, p .  89. 
35 N. Iorga,  op. cit . •  p. 90. 
36 Alexa ndru Lapedatu, Mănăs tirea Comana. Note istorice. 

.. B .C .M. I .  .. . 1 908. p. 9-1 3. 

Fig. 3 Mănăstirea PIăIăreşfi, Egumenul Vasilie. 
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n i ca sa37• un frumos pa lat  cu o l a rgă  vedere deasu pra Ar­
geş u l u i .  şi Consta n t in  Şerba n I Ş I  r i d i case la Dobren i  
c u rţ i l e  ş i  b i ser ica 1 .0  m a rg i n e  de  e l eşteu .  D u pă descrier i le l u i 
P a u l  de  Alep .  cele două pa late pa r a f i  fost asemănătoare. 
La Co i a n i .  decoraţia tu rn u ri l o r  .. În lin) i  curbe imită mar­
mora". În t i m p  ce la Dobren i  c lă d i r i l e  m a ri şi spaţ ioase ar 
f i  avut tu rn u ri "zugrăvite cu portrete de sfinţi ş i  cu des­
crieri de lupte"38 . Deven i t  domn .  el este ct i to ru l  m i tropol ie i  
d i n  Bucureşt i .  iar  l a  Dobren i  aşază.  În  a n u l  1 656, o fru ­
moasă lespede peste ră mă ş iţe le  ma mei  sa le ,  moa rtă În  
1 64239. Frate v i t reg a l  l I i ncă i ,  f i ica l u i  Radu  Şerban ş i  so­
ţia poste l n icu l u i  Consta nti n Ca ntacuz ino ,  serdaru l  Con­
sta nt i  n tră ia  În  atmosfera de  cu I tu  ră  a Ca ntacuz i  n i lo r, f i  i nd 
desem nat  de Matei Basa rab ca u rmaş  al să u ,  fa pt care 
exp l i că de  ce decoraţia b i seri c i i  l u i  este pe măsu ra u nei 
ct itor i i voievoda le .  

i n  pronaos u l  b iseri c i i  d in  Dobre n i ,  pe p ri m u l  reg istru 
a l  perete l u i  de nord,  s-a zug răv i t  ta b lou l  ct itor icesc. Ser­
d a r u l  Constant in  Şerba n ş i  soţia sa Bă laşa ţin mode l u l  
zug răv i t  a l  b i se ric i i ,  În t re e i  f i i n d  fet iţa lo r, Bă laşa (fig .  6). 

Ca şi la mănăst i rea P Iătă reşt i ,  şi la b i se rica d i n  Do­
bre n i  d i n  decoraţia or ig i n a ră nu a ma i  ră mas decît p ictu ra 
p ronaosu l u i .  La Dobren i ,  Încă perea este bolt i tă cu o calotă 
pe pandant iv i şi este despă rţ i tă de naos pr in  două co­
loane de z i dă r ie,  ce se sprij i n ă  d i rect pe pa rdosea la  d i n  
d a le m a ri de p iatră . Lu m i na ca re pătru nde d i n  naos cît ş i  
ferestre le de la  nord ş i  sud d i n  pronaos dau pos i b i l i tatea 
ca pe o zi Însori tă de vară,  p ictu ra În cu lo ri l i m pezi şi ca lde  
să  stră l ucească fermecător. 

P ictu ra mă năst i  r i i P Iă tă reşti este tot atît de fru moasă, 
dar mai g reu acces ib i l ă  unei  larg i  pr iv i r i de a n sa mb lu  d i n  
ca uza spaţi u l u i  Îng ust ş i  Î na l t  a l  pronaos u l u i ,  strîns  Între 
naos ş i  pridvor. Perspectiva este Î m p ied icată ş i  de fa ptu l  
că pronaosu l  este despă rţit de naos pr i ntr- un  z id p l i n ,  
stră bă tut de o u ş ă  În  a x u l  b i se ri c i i .  i ncă perea este Î ngustă , 
d a r  sup rafaţa pe reţ i l o r  de  la  ră săr i t  şi a pus  este Ia tă ,  ceea 
ce a determ i nat  ca bolt i rea să se facă pr i n două ca lote 
ovo ida le  spri j i n i te pe pa nda nt iv i  şi d espă rţ i te Înt re e le  
pr i ntr- u n  a rc .  La a m i a z i ,  l u m ina  fi l trată pr i n ferestre În ­
g uste, cîte două l a  nord ş i  la  sud ,  dezvă l u ie  o m ă iestrită 
decoraţ ie .  

* 
La b iser ica d i n  Dobre n i ,  d i n  re pe rto ri u l  iconog rafic 

ob i şnu i t  pronaos u l u i 4o ,  s -a  ales Acatistul  Maicii Domnului, 

37 N icolae I l ie .  Din descendenţa Craioveştilor, "Revi sta pentru i s­
torie. a rheolog ie  şi f i lo log ie " , V, vo I .  9, Bucureşti .  1 903, p. 200-21 2. 

38 Pau l  de Alep.  Călătoriile Patriarhului Macarie al Antiohiei. 
Traducere de Em i l i a  C iora n ,  Bucu reşti . 1 900, p .  209. 

39 N.  Iorga ,  ap. cit. 
40 Din neferic i re nu se poate face un stud i u  asu pra evol uţ ie i  

iconografiei pictu r i i  pronaosur i lor b i ser ic i lor d in  Ţara Românea scă d i n  
seco l u l  a l  XIV- lea pînă Î n  seco l u l  a l  XVI I - l ea,  deoa rece. d u pă cum s e  
ştie. d i n  cauza g re le lor Împrej u ră ri i storice, a u  fost d i struse monu­
m entele veacu l u i  a l  XV- lea ş i  mari go lu ri Întrerup desfăşu ra rea p ic­
tur i i  În  secoi uii a·1 XVI - lea (vez i Istoria artelor plastice În România. 
Bucureşt i .  1 968, p. 262) . Din ceea ce a mai ră mas se poate sch i ţa 
totuş i ,  Î n  l i n i i  mar i ,  o t ipolog ie  a prog ramelor iconograf ice desti nate 
pronaosu ri lor. Decoraţia era consacrată f ie v ieţ i i  sfîntu l u i  patron ?I 
biseric i i .  ca la Sfîn tu l  N icolae Dom nesc de la Cu rtea de Argeş, f i e  
Acatistului Maicii Domnului. sinaadelor ecumenice ş i  menologului, ca 
la  mănăsti rea Cozia ,  al cărei bagat prog ra m era rea l i zat. d u pă mode­
lu l  u nei  pictu r i  monastice, Î n  scene m ici cu compaziţ i i  schematice. 
Aproape aceeaşi a l egere a sub iectelor se repetă la  mănăst i r i l e  Tis­
mana ş i  Snagov, unde scenele Acatistului au cam poziţ i i  mai com ­
plexe. rezu l tate d i ntr-o s i nteză a d i feri telo r  t ipuri iconograf ice a le  
p ictur i i  sud-est europene. dar  ce le  a le  menolog u l u i  a m intesc ma i  de­
g.rabă de f igurarea sobră ,a  p i!Ctu r i i  monast ilce, Î n  care  sce'nele era'U re­
d u se la e lementele str ict necesare, cu  gesturi l e  personajelor de u n  
Î nteles s imbol ic  i m ed ia t  s i  cu peisaju l  destu l d e  s u m a r  schiţat. 
C� de obicei. portretele 

'
Î n  picioare a l e  sfinţilor nemartiri, repre­

zentati static În sta re de beat i tud ine ,  a lternau cu scene le  reprezen­
tînd �ă rbăto r i le  s i  mart i ri i l e  Î n  ord i nea ca lendari st ică . Despărţite Î ntre 
ele prin benzi Î �g uste, d u pă mode l u l  pictu r i i  creta ne. scenele, În s i ne  
monotone. pa r ,  priv i te În an samb l u ,  i l u straţi i l e  u nor fabu loase na ra­
ţ i un i .  acţ ionînd asu pra i mag i naţ ie i  ş i  pr in ce le CÎteva cu lor i  d ispuse 
ca le idoscopic. 

Uneori Însă, din cauza spaţi u l u i  Î ngust. nu se mai reprezintă c i ­
c l u ri l e  Î n  Î n treg ime .  Astfe l .  Ia  bol n iţa mănăst i r i i  Cozi a s î n t  pictate 
doar cîteva d i n  scenele Acatistului şi d i n  v iaţa sfîntu l u i  Ioan Boteză ­
toru l .  La b i ser ica d i n  Stăneşti s-a optat doar pentru reprezenta rea 
În treg u l u i  Acatisl, iar la  mănăstirea Bucovăţ s-a pictat doa r menolo­
gul. (Vezi 1 .  D. Ştefănescu ,  La peinture religieuse en Valachie et en 
Transylvanie, Paris ,  1 932, p. 1 85. 91 , 1 1 7) .  

I n  b iser ic i le  d i n  Moldova de nord : Popăuţ i ,  HÎ rl ău ,  Voroneţ .  Sfî n ­
tu l  I l i e  ş i  Bă l i neşt i , s -a zugrăv i t  v iaţa sfin tu l u i  patran a l  locaşu l u i  
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reprezentat pe u l t i me le două reg i stre de  sus ,  a po i  sinoa­
deie ecumenice ş i  fr iza sfi nţi lo r  cuvioş i  ş i  mart i r i ,  p ictaţi 
ca de ob ice i  pe p ri m u l  reg i st ru de  jos. Prog ra m u l  se I n ­
scrie log ic  ş i  c lar  p e  sup rafeţe le date. 

La mănăst i rea P Iătă reşt i ,  nu se poate sta b i l i  co m po­
nenţa Întreg i i  deco raţi i ,  deoa rece p ictu ra t i m pane lor  este 
d i strusă i a r  cîteva d i n  scene deter iorate. Totuş i  restu r i le  de  
frescă ră mase d u c  la  u ne le concl u z i i  i nteresa nte pentru 
sem nificaţia pro g ra m u l u i4 1 .  Pe cele două ca lote şi pe ar ­
cu i  ce le despa rte , l a  m ij l oc s -a reprezentat d iv i n itatea 
sub forma Sfi n tei Tre i m i , a l cătu ită d i n  portretu l Cel u i  vech i  
de z i le42, a l  l u i  I s u s  Pa ntocrator ş i  a l  Sfîntu l u i  D u h  Înch i ­
pu i t  c a  poru m be l ,  Î n locu i n d u -se astfel ob i şnu i ta Cină de 
la Mamvri. Deşi  p ictu ra bo l t i ri i este foa rte deter iorată se 
vede că puter i le  cereşti : Îngeri i ,  heruv i m i i  şi t ro n u ri le ,  Î n ­
conjoa ră ce le  două ca lote, i a r  a ri p i l e  serafi m i lo r  Î m podo­
besc panda nt iv i i .  P rofeţ i i  a u  fost  ş i  e i  p ictaţi pe t i m pa ne le  
de la  nord ş i  sud  ş i  l a  extre m i tăţ i le a rcu l u i  d i ntre ca lote. 
Pe une le d i n  t i m pa n e  - cu p ictura Încă descifra b i l ă  - se 
mai  vă d scene d i n  v iaţa l u i  I s u s  ş i  cîteva d i ntre m i n u n i l e  
pe care e l  le -a săvîrş i t .  Scena l i t u rg ică Somnul  lui Isus43, 
Întî l n i tă u neo ri f ie În  naos44, f ie ch i a r  În  pr idvor45, dea -

respectiv. i n  cele la lte b iserici programu l  este format d i n  menologul 
exti ns pe toată durata anu l u i  ş i  din sinoadele ecumenice. Ameţitoa rea 
rotire a scenelor cîşti gă în p i toresc, faţă de cele prezentate în p ic­
tu ra Ţă rii Româneşti ,  pr in dantelăr ia z idur i lor  crenelate ş i  a turnu­
ri lor, - ansambluri de arh i tectură e len ist ică - îm podobite cu stucatu ri 
ş i  străbătute de uş i  ş i  ferestre printre ca re f lutu ră vel umuri l e  ca re, 
după modelele reprezentă r i lor  nar·ative a le menologului, sugerou locu­
r i le  unde s-au petrecut mart i r i i l e  ş i  s i l uetele Iăcaşuri l or  care adă pos­
·tea u rămăşiţele lor pămînteşti .  La î,nceputu l secol.u l u i  al XVI I - lea,  la 
mă năsti rea Suceviţa, scenele d in  vi eţi l e  sfi nţ i lor cîştigau în  pitoresc, 
nu atît prin prezentarea acţ i un i i  cît mai a les prin î n locu i rea peisaju l u i  
tradiţ iona l p r i n  profi l u ri de arh itectu ră după modele contem pora ne.  
(Vezi Paul  Henry ,  Les eglises de la Moldavie du nord, Paris, 21 1 -273 ; 
Istoria artelor plastice În România, Bucureşti , voI .  1, 1 968, p. 348-36.5 ; 
M. A. M us icescu şi M. Berza,  Mănăstirea Suceviţa, Bucureşti ,  1 965) . 

·1 1 Progra mu l  iconografic de la mănăst i rea PIătăreşti se  desfă­
şoară astfel : Boltirea : pe ca lota nordică - Cel vechi de zile; pe cea 
sudică - Isus Pantocra tor ; la m i j loc pe a rc - Sfintul Duh, sub formă 
de porumbel. La bow calotelo r :  î ngeri i  heruvim i  şi tronur i ; pe pa n­
dantivi-serafim i i .  

T impanele : doar la  nord s e  ma i  văd sfi nţi i G hedeon ş i  Zahar ia .  
Peretele de est : pe pr imu l  reg i stru la dreapta uş i i  de  i n trare i n  
naos, p ictura este d i strusă ; l a  stînga uş i i : sf inţ i i  Ioan Botezătorul ş i  
Anton ie. Deasu pra uş i i :  icoana de h ram a sfîn tu l u i  Mercu rie, avînd 
deasu pra pe arhang hel u l  Gavri i l .  Pe reg i stru l  I I ,  de la  stînga la  
d rea pta, friza reprez intă : ciopÎrţ i rea sfintu l u i  Mercurie, cu lcat pe 
scîndură ,  atÎrnarea sa Î ntre stî lp i ,  b ic iu i rea, judeca rea şi decapita rea 
l u i .  Pe registrul I I I : deca pita rea a doi mart i r i ; omorîrea sf intu l u i  
D im itr ie, deca pita rea sf in tu lu i  Nestor, decap i ta rea a d o i  mart i r i ,  spÎn ­
zura rea sfîntu l u i  F i l i p  cu capu l  În jos ,  scenă de deca pitare. Pe  reg is ­
t ru l  IV : Potalirea furtunii, Tămăduirea bolnavilor, Isus  in faţa preoţilor, 
Isus tămăduieşte femeia bolnavă, Lăsaţi copiii să vină la mine. 
Peretele de vest : pe p'rimu l  reg i s·tru la  stÎ,nga uş i i : sMntul Go.vdelav, 
j u pan  Barbu,  jupan Vu lsan ,  j upÎn iţa Calea. La dreapta uş i i : sf intu l  
G rigor ie Decapol i tu l ,  j upan  M itrea Pitaru l ,  jupan Albu l  Cluceru l .  
Deasupra uş i i : Somnul lui Isus. Reg i stru l  I I ,  de  la  stînga la  dreapto : 
mart i r iu l  sfin tu lu i  S imion episcopu l I erusa l imu l u i ,  mart i ri i l e  sfi nţ i lor 
a.posto l i : Marcu,  Iacob, Vartolomei ,  Petru ş i  Pav.el, a l  sfi ntelor Ch i ria­
ch ia ş i  Mar ina ,  Ridicarea la cer  a sfintului Ilie. Reg istru l I I I : mart i ­
ri u l  aposto l u l u i  Andrei ,  a l  sfintei Varvara, decapita rea a t re i  mar­
t i r i ,  o scenă d istrusă, Cei trei coconi din Efes, l ap idarea a·rh id ia ­
conu l u i  Ştefa n ,  decapita rea a trei mart i r i .  Reg i stru l  I V :  scenă de 
ardere, scenă de decapita re, sfîrş i tu l  sfîntu l u i  Antonie, a rderea mar­
t i r i lor  înt·r-un  an ima l  de a ramă,  scenă de decapita re, scenă indes­
cifrab i lă ,  sfîrş i tu l  sf intu l u i  Toma, scene de bic i u i re ş i  decapitare. 
Peretele de sud : Regi stru l 1 :  portretu l  egumenu lu i  Vasi l e, sfîntu l  
Eftimie,  sfîntu l  Sava . Regi stru l I I :  mart i ri u r  sfî ntu l u i  Ignat ie  ş i  portre­
tu l sfîntu l u i  Pafnut ie, omori rea sfi ntu l u i  Teodo·r Strat i lat, decap i ta rea 
sfintu lu i  G heorghe  şi a împă rătesei A lexandra .  Reg i stru l I I I :  scenă 
de decapitare, scenă d i strusă, mart i r iu l  sfîntu l u i  Iacob Persu l .  Regis­
tru l IV: la  dr.eapta ferestrei ,  Isus vindecă un  orb; l a  stînga ferestrei : 
Zahei in pom. 

Peretele de nord : Reg istru l 1 :  jupan Sta nco, ju pîn iţa Sta nca, sfi n ­
ţ i i  Cosma ş i  Damian .  Registr.ul I I : decapitarea sfîntu l u i  Pante l imon 
ş i  a sfi ntei Parasch iva ş i  portretu l sfîntu l u i  Ermolaos, Cei şapte 
Maca bei, sfîrş i tu l  sfîntu lu i  Ioan Botezătoru l ;  Reg i stru l I I I :  decapitarea 
a trei mart i r i  şi portretul apo'sto l u l u i  Luca, mart i r i  înch i 'ş i În peş­
teră, scenă de deca pita re ; Reg istru l IV : pictură d i strusă. 

42 Andre G rabar, La  Presentation de f'intelligible dans I'art byzan­
tin du Moyen Âge, În  L'art de la fin de I'Antiquite et du Moyen 
Âge, 1 ,  Pa ris, 1 968, p. 51 -52. 

43 1 .  D. Ştefănescu, I/Iustration des /iturgies dans I'art de Byzance 
et de f'Orient, Br.uxe l les ,  1 936, p .  63. 

44 i n  sec. XVI scena se află p ictată astfel la  bol n iţa mănăst i r i i  
Cozia .  

4 5  i n  a doua jumătate a seco l u l u i  a l  XVI I I- lea ,  la b i serica d i n  
Preajba, scena Somnul l u i  Isus este Î n  pr idvor, p ictată deasu pra 
uş i i  de i n trare În p ronaos. 
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su pra uş i lo r  Încă peri l o r  respective, se af lă a ic i  deasu pra 
i ntră ri i  În  pronaos ş i  g ru pează În  j u ru l  e i  o p ictură ded i ­
cată m a rt i ri lo r  ce a u  u rmat exemp l u l  jertfei l u i  I s u s .  D e  
cea la ltă pa rte, p e  z i d u l  de  ră săr i t ,  d i n  adînc i mea n i şe i  d e  
deasu pra u ş i i  de i ntra re Î n  naos ,  s e  des pr i nde i m a g i nea 
sfîntu l u i  Mercur ie .  La d rea pta ş i  la st înga icoa nei  de h ra m  
s -au  p ictat, potri v i t  legen dei , scenele de  tortu ră a h  ac�stu i  
m a rt i r  o rie nta l46. Pe  ce le la l te reg i st re se  af lă  scene cu 
marti r i i ,  cele mai  m u lte d i ntre e le i l ustrî nd  ch i n u ri le a pos­
to l i l o r, cîteva mart i r i i  a l e  sfi nţi lo r  m i l i ta ri , a l e  mar i l o r  m u ­
cen it: i ,  sfîrş i tu l  cîto rva pustn i ci ş i  uc iderea sfî ntu l u i  Ioan 
Botezătoru l .  Cu toate că su ita scene lor  n u  res pectă o rd i ­
nea cronolog ică a ca lenda r u l u i ,  deci n u  este vorba d e  u n  
menolog ,  se păstrează ş i  conven ţ ia de a s e  reprezenta ş i  
cîţiva sfi n ţ i care a u  m u ri t  de  moarte f i rească47. E i  n u  sînt 
Însă a rătaţ i  ca deob ice i  Î n  p ic ioare ,  deoa rece bustu r i le  lor 
au fost i nt rod use Î n  cadru l  u nora d i n tre com poziţ i i l e  cu  
m a rt i r i i  l a  una  d in  extrem i tăţ i , fă ră n i ci o legătu ră cu su ­
biectu l scene i ,  d a r  f i i n d  a stfel ne l i ps i ţ i , cum este ş i  fi resc, 
d i n  co rteg i u l  sfi nţ i lor .  

La d rea pta uş i i  de  i n trare În  naos ,  pe p ri m u l  reg i stru 
de jos, p ictu ra este d i st rusă ,  aşa că nu se poate cu noa şte 
În  Înt reg i m e  com po nenţa fr izei  de sfi nţi În  p ic ioare .  

Atît pe perete le  de  apus c î t  ş i  pe j u mătăţi le pere ţ i lo r  
de nord ş i  de sud ,  s -au  p ictat. d u pă cum s-a ma i  spus ,  
portrete a l e  ctitori l o r :  j u pa n  Barbu ,  j u pa n  Vu l sa n ,  j u pa ­
n i ţa Calea ,  u n i i  d i n  e i  morţi l a  data term i nă r i i  b iser i c i i .  
E i  a u  tru pu r i l e  ş i  ch i pu r i l e  Înd reptate p e  trei sfertu ri spre 
sfîntu l mart i r  Govde lav,  ce se af lă reprezentat l a  stînga 
uş i i ,  În poz i ţ ie fronta lă  cu mîna stîngă r id i cată spre ctito r i ,  
ca  p r im  personaj a l  tab lou l u i .  Braţele ora nte Înd reptate 
spre m a rt i r a l e  j u pa n u l u i  Barbu ş i  a l e  j u pÎn iţei Ca lea a rată 
că in vi aţa de  a po i  ce le  două personaje a u  fost recoma n ­
date de  acest m ucen i c . S e  reprod uce astfel o veche con ­
cepţie a i ntrod ucer i i  ctitori l o r  În  l u mea ceru r i l o r  de către u n  
i n te rcesor conventi 1 ,  datorată iconog rafiei t a  b lou r i  l o r  ctitori ­
ceşti a l e  vec h i l o r  locaşu ri r i d i cate În a m i nt i rea m a rt i r i lo r48. 

De cea l a l tă pa rte a u ş i i  s-a zugrăv i t  sfîn tu l  G rigor ie  
Deca po l itu l .  ca re a că lător it  l u pt înd Î m potriva iconoc las­
m u l u i  În  Asia ,  B i za nţ ş i  l a  Roma49. E I  poa rtă tonsu r<IJ ş i  
a re veş m i n te de cuv ios ortodox. l îngă  e l  se  af lă  i sp rav­
n ic i i b i ser ic i i :  j u pa n  A lbu l  C l uceru l ş i  tată l său , M it rea 
P i ta ru l .  

La nord,  p e  perete le  p e  ca re s -a  zug răv i t  ch i p u l  eg u ­
me n u l u i  Vas i le ,  a u  fost a leş i  cei  m a i  i m portanţ i  pustn i c i ,  
sfi nţ i i Eft im ie  ş i  Sava , i a r  l a  sud ,  a l ătu ri de j u pÎn i ţa Sta nca 
şi j u pan Sta nco, Î nd reptaţi şi e i  cu tru pu ri l e  şi ch i pu r i l e  
Îns pre sfîntu l Govdelav, s -au  p ictat sfi nţi i doctori fă ră de  
a rg i nţi : Cosma ş i  Da m i a n .  Pe  peretele  de ră săr i t  a u  ră mas 
doa r i m a g i n i le sfi nţi l o r  Anto n ie ş i  Ioan Botezătoru l .  

L a  a lta r s e  m a i  af lă ş i  a stăz i  fru moasele i coa ne Împă­
răteşti o rig i n a re, une le  d i n  e le  Î n să acoper i te cu  ferecătu r i 
no i . E le  reprezi ntă pe Ma ica Dom n u l u i  cu I s u s  pe gen u nch i ,  

46 Gherasim T imuş ,  Dicţionar aghiografic, Bucureşti , 1 898, p .  573. 
47 i n  Menologu l  Împăratu l u i  Vas i le  al I I - lea, i l u strat Î n  anu l  986, 

s-au prezentat narativ şi pitoresc mart i r i i  le, mar i le  să.rbăto·ri şi por­
tretele sfi nţ i lor care nu  au  fost mart i r i ,  ce se să rbătoresc cronologic 
in z i le le  l un i lor  septembr ie ş i  februar ie (An dre G rabar, Martyrium, 
Album, Paris, 1 943, pl. XVI I ;  A. Frolov, L'origine du meno/oge du 
Vatican, " Recue i l  des travaux  de l ' l nst itut d'Etudes byzanti nes, " 
n r. 6, Beograd, 1 969, p. 29-41 ) .  Din seco lu l  a l  XI- lea , m i n iatur i le 
manuscr iselor sporesc în număr ş i  frumuseţe, inf l uenţînd p ictura unor 
icoane de la Mu ntele S ina i  cu scene d in menolog, d i str ibu ite strict 
cronologic pe d i ferite l u n i  ale anu l u i  (Kurt Weitzma nn ,  Byzantine 
Miniature and Icon Painting in the Eleventh Century, "Th i rteenth 
I nternational Congress of Byzant ine Studies" , Oxford, 1 966, p. 1 3- 14 ) .  
Scenele p ictate pe  icoa ne sînt rezumate la elementele strict nece­
sa re, f i i nd unu l  din s istemele de i l u strare a menologu l u i  ş i  În 
p ictu ra m u ra lă ,  (op. cit., pl. 21  ş i  35) . Pavle M i iovic În Une c/assi­
fication de meno/oges enlumines Î n  "Actes du  X I I - e  Cangres i nter'na­
t ional  d'etudes byza nt ines, " Ohrides, 1 0- 1 6  septembrie 1 96 1 ,  t .  I I I ,  
Beograd ,  1 964, p.  271 -279, Împarte modul  de i l ustrare a temei Î n  
manuscr ise, În : a)  menologu l  i l u strînd portretele  ş i  scenele mart i ­
r i i lor ş i  b) menologu l  cupr i nzînd ma i  a les portretele mart i r i lor, 
cu prinzînd Î n  plus ş i  scene din viaţa l u i  Isus ş i  a Fecioa rei Mar ia .  
Desigu r  că menolog u ri l e  d i n  manuscr ise au  servit ca mode l  nu  
numa i  icoanelor, dar ş i  p ictu ri i mura l e. La  mănăsti rea PIătă reşt i ,  
deşi nu  se respectă ord i ,n ea ca lendar i stică , căci prog ram u l  iq:mo­
g rafic a re o semn ificaţi e  deosebită , totuş i  ansamblu l  de scene  s-ar 
apropia de a l  doi lea t ip  de menolog conţ i nînd  ş i  scene d i n  v iaţa 
l u i  I sus  şi a Mar ie i .  

48  Andre G ra ba r, Martyrium, Recherches sur le culte des re/;­
ques et I'art chretien antique, 1 946, p. 39-1 04. 

49 G herasim Timuş, op. cit . ,  p .  339. 
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Fig, 4. Biserica din Dobreni, Constantin Şerban, jupiniţa Bălaşa şi cocoana Bălaşa. 

Fig. 5. Mănăstirea PIătăreşti, vedere de ansamblu a peretelui de vest (detaliu). 
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Fig. 6. Mănăstirea PIătăreşti, vedere de ansamblu a peretelui de răsărit. 

Fig. 7. Mănăstirea PIătăreşti. vedere de ansamblu a peretelui de vest (detaliu). 
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pe I s u s  Pantocrato r, pe sfi nţ i i Mercurie  ş i  D i m itr ie,  pe sfÎ n ­
tu l  i e ra rh N ico lae ş i  pe sfîntu l Ioan Botezătoru l .  

Desfă ş u ra rea prog ra m u l u i  este l i ps i tă de  r igoa rea im­
pusă de  canoanele erm i n ie i .  Î n ş i ru i rea r ig u roasă a u n u i  
meno log ,  care s ă  i l u streze meca n i c  z i le le ca lendaru l u i , ca 
Î n  cele m a i  m u l te d i n  p ronaosur i le  b i seric i l o r  seco l u l u i  a l  
XVI - l ea ,  a fost În locu i tă cu  scene, Î n  a pa renţă d i s pa rate,  
dar a că ro r  a soc iaţ ie este de  o log ică stri ngentă . Aşad a r, 
a n sa m b l u l  este dom i nat de d iv i n itate sub  forma Sfi nte i 
Tre i m i  şi de  scene care demon strează natura d iv ină  a l u i  
I s u s  pri n m i n u n i ,  sacr ifi c i u l  l u i  f i i n d  s i m bo l i zat pr i n scena 
l itu rg i că Somnul  lu i  I sus .  Reprezenta rea pati m i lo r  sfîntu l u i  
m i l i ta r Mercu r ie,  ce s - a  Î m potriv it Î n  O rient necred inc ioş i ­
lo r, Î n soţită de  marti r i i l e  ce lor  m a i  m u lţ i  d i ntre a postol i ,  
a l e  sf inţ i l o r  m i l i ta r i ,  a l e  m u cen ic i l o r  ş i  m ucen i ţe lor, zug ră ­
v i rea d e  trei or i  a sfîntu l u i  Ioan Botezăto ru lSo, a l egerea 
pentru a f i  p ictat În  l oc deosebit  Î n  rîn d u i  sfi nţi lo r  d i n  fr iză 
a l u i  G rigor ie Decapo l it u l , l u ptător Î m potriva iconoclas­
m u l u i ,  c u m  ş i  recomanda rea ctito r i l o r  de către sfîntu l Gov­
delav, m a rti r o ri enta l .  ce a p ri m i t  În mod m i racu los  
botezu ls l ,  a lcătu i a u  m iezu l  teo log ic  a l  u n u i  prog ra m 
ca re i l u stra tăr ia ş i  va l a b i l i tatea trad i ţ i i l o r  ortodoxe, Î n  mo­
mentu l În  ca re ,  pe l îngă opres i u nea otomană ,  se adaugă 
m i l i ta nti s m u l  protesta nt ş i  cato l ic .  i n  p lus ,  este lesne  de  
Î nţeles că  p ictura b i ser ic i i ,  ded icată În  s pecia l  m a rt i r i lo r, 
era u n  o ma g i u  a d u s  osta ş i l o r  morţi În acele locu r i ,  În l u p­
te le  l u i  Matei  Basara b  pentru cucer i rea ş i  pă stra rea dom­
n ie i . 

F ru m u seţea a n sa m b l u l u i  de  p ictu ră d i n  p ronaosu l  mă ­
năsti ri i P Iătă reşti o formează În p ri m u l  rînd  ech i l i brata Îm­
pă rţ i re a suprafeţe i de  decorat ş i  fel u l  c u m  a u  fost scoase 
În evi denţă a n u m ite scene şi portrete pentru Înţelegerea 
cu pr i nzătoare i  sem n if icaţ i i  teo log ice. D i n  rîndu i ' sfi n ţ i lo r  Î n  
p ic ioare s e  rem a rcă, l a  răsă rit ,  În  p ri m u l  rînd ,  sfîntu l  I oan  
Botezătoru l  l a  stînga u ş i i  de  i ntra re În  n aos, i a r  l a  a pus ,  
sfîntu l G o"delav ş i  sfîntu l G rigor ie Deca pol it u l ,  ce  străj u ­
iesc i nt ra rea Î n  p ronaos .  Larga suprafaţă a pereţ i l o r  d e  est 
şi vest ş i  su prafeţe le  m a i  Î nguste a l e  z i d u ri l o r  de la  nord 
ş i  sud au fost com part i mentate Î n  cîte t re i  reg i stre cu scene 
ega l e  Între ele, despă rţ i te pri n benzi Î n g u ste t ivite cu  a lb .  
Icoana de  h ra m  dom i nă Î ntreg u l  a nsamb l u de p ictu ră a l  
z i d u l u i  de  ră să rit, deoa rece ea  este o dată ş i  j u mătate 
m a i  Îna ltă decît reg i stru l cu scene (fig .  6). Sfîntu l  Merc u rie  
a fost zug răvit  stînd  pe  u n  t ron  Împărătesc ş i  p regăt i n d u - se 
să-ş i  scoată sab ia d i n  teacă , i m a g i nea a m i nt i nd  de  repre­
zenta rea sfînt u l u i  G heorg he, brodat pe  steag u l  d ă ru i t  de  
Ştefa n ce l  M a re mă nă sti ri i Zog rafu de  la  m u nte le  Athoss2. 
Pentru a se deosebi i med iat  pat i m i l e  sfîntu l u i  Mercur ie  de 
ce le la lte scene, e le  nu a u  m a i  fost zug răvite În pa nouri des­
părţ i te Între e le  - d u pă mod e l u l  p ictu ri i creta ne - căc i  la  
d rea pta ' ş i  l a  stînga portretu l u i  său ,  ch i n u ri l e  l a  care a 
fost s u pu s  s -au  i l u strat pe rîn d ,  Î n  fr iză,  reve n i n d u -se la  
s i stem u l  n a rat iv a l  p ictu r i i  macedonene.  D u pă cu m se şt ie,  
Î n  seco l u l  al  X IV- lea tot a stfe l se p icta se ş i  v iaţa sfîntu l u i  
i e ra rh N ico lae Î n  b i serica dom nească d e  l a  Cu rtea de  Ar­
geş. Cele la lte mart i r i i de sfi nţ i  Î nscr ise În  scene ega le  
Între e le  a l cătu iesc o expunere de o mare c la ritate. An­
samb l u l  nu  m a i  este aşa d a r  format d in  acea obos i toa re 
m u l ţ ime de  scene Îng uste, cupr i nzînd portrete le sfi nţ i lor  
ca re nu au fost mart i r i ,  a ltern Înd cu  a lte le ma i  late repre­
zentînd m a rt i ri i le .  Portretele  sfi nţ i l o r  n u  a u  fost exc luse, 
d u pă cu m s-a m a i  spus ,  d a r  bustur i le  lor co m pletează 
une le  co m poziţ i i  În pa rtea l o r  s u per ioară .  Mări mea scene­
lor  u l ti m u l u i  reg istru de  sus d i feră Însă,  e le  f i i n d  mai  l ate, 
potriv i t  com poz iţ i i l o r  cu ma i  m u lte perso naje reprezentînd 
m i n u n i le ş i  cîteva d i n  ep i soadele vieţ i i pub l ice a l u i  I s u s .  
Benz i  cu  mot ive decorative a lcătu i te d i n  f lori ş i  Î m plet i tur i  
de  vrej u ri s u bţ i r i ,  Îm prăştiate cu o sobră e leganţă pe fon ­
d u l  neg ru ,  s e  desfă şoa ră p e  i ntradosu l  a rc u l u i  ce Înca­
d rează i coana de h ra m  sau  se a ştern pe g ros i mea a rce lor 
ce su sţ i n pandant iv i i .  

D u pă c u m  asociaţ ia scenelor a re o l og ică ,  tot a stfel ş i  
Î n lă nţ u i rea lo r, potr iv it u n e i  a lterna nţe r i tm ic-decorative, 
fo rmează o Î m p let i re de l i n i i  ş i  forme de  o armon ie  i ndes-

5 0  Ream int im că  Ioan  Botezătorul se a f lă  pictat Î n  fr iza de 
sfi nţi În p icioare,  mart i r i u l  său  Î n  scenă ş i  portretu l ca icoa nă Împă­
rătească. 

5 1 Idem, p .  322-324. 
52 V. Vătăs ianu ,  Istoria artei feudale În ţările române, 1 , Bucu­

reşti, 1 959, p. 935. f ig .  898. 
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t ructi b i l ă .  Pe a l  do i lea reg istru a l  perete l u i  de  ră să rit, omo­
rîrea sfînt u l u i  D u m itru şi spÎnzu ra rea sfî ntu l u i  F i l i p  cu 
ca p u l  În jos, scene În ca re p red o m i nă l i n i i le vert icale,  sînt 
Încad rate fieca re de  reprezentă ri În  ca re s u p l i c i u l  pri n 
tă ierea ca pete lor  este defi n it pr i n l i n i i  cu rbe. Gestu ri le că­
l ă i lor  şi Înc l i n a rea tru pu ri l o r  decap i tate se repetă de la o 
scenă l a  a lta a proa pe pa ra le l .  Î n ş i ru i rea de m i şcă ri ritm ice 
a r  fi deven i t  monotonă dacă reg i stru l  n u  a r  fi fost Întrerupt 
la m ij l oc de  bust u l  a rh a n g he l u l u i  G avri i l  cu a r i p i l e  s i metric 
Înt inse În lătur i  deasu pra portretu l l-l i  sfîntu l u i  Mercurie. PI? 
u l t i m u l  reg i stru ,  format d i n  m i n u n i l e  l u i  I sus ,  se observă 
rea l i za rea ace le iaş i  a rmo n i i  i n ter ioare .  Î n  scenele de 1 0  
extrem ităţ i ,  Potolirea furtuni i  ş i  Lăsaţi copiii să vină la  mine, 
pred o m i nă orizonta l a ,  formată În pri ma de cora b ia  ce p lu­
teşte pe marea Î nfur iată ,  i a r  În  a doua de  z i d u l  care for, 
mează decoru l .  In ce le la lte două scene, s i metr ic aşezate 
la nord şi la sud ,  la m ij locu l  f iecă re ia  d i n  e le ,  I s u s  se Î n ­
toa rce către bol nav i i  de la  p ic ioare le  l u i  cu  aceeaş i  m i ş ­
ca re g raţ ioasă de u n  s i metr i sm a proa pe perfect. Compozi­
ţ ia  de l a  m i j locu l  reg i stru l u i ,  .Isus În faţa preoţi/or, ră mîne 
de s i ne stătătoare ca pu nctu l  f ix al une i  ba la nţe. Pe pe­
retele de vest (f i g .  6), pe pri me le  două reg i stre, l i ­
n i i le ca re compun  reprezentă ri l e  s e  a d u n ă ,  condensÎndu -se 
i m a g i n a r  Î n  ondu laţ i i l e  l a rg i  a două pa ra le le şerpuitoa re, 
care leagă melod ios  com poziţ i i l e  Între e le .  La nord, la 
m ij locu l  p ri m u l u i  reg i stru ,  perso najele scenei Martir"iul 
sfintu lui  Teodor Strati/at (fig .  8) ,  a ra njate În  eva nta i ,  iar 
l a  sud ,  Cei şapte Macabei, d i spuş i  tot rad i a l  (fi g .  9), for­
mează nod u ri l e  centra le  către ca re converg l i n i i l e  scene­
lor latera le .  

Fa ptu l că n u  s -a ma i  ţ i nu t  sea ma de  crono log ia  ca­
lenda rist ică a Îngă d u it deci  ca scene le  să f ie a lese ş i  po­
tri v ite a stfel Î ncît co m poziţ i i l e  să se va lorif ice rec ip roc ş i  să 
se dea decoraţ ie i  o i nte l i g i b i l itate max imă .  Gestu r i le  care 
def inesc acţi u nea f iecă rei a  d i ntre scene sînt astfel con­
d use Încît toate să contr ibu ie  la un  a co rd de o majoră 
p len i tud i ne.  Aşadar, atît la  f ixa rea conţi n utu l u i  p rog ra m u ­
l u i  i conog rafic,  cît ş i  l a  baza hotă rî r i i  d i mens i u n i i  reg i stre­
lo r  ş i  a scene lor, ş i  la  În  Iă  nţu i rea lo r, potr iv it  coordonate­
lor co m poziţ iona le,  a stat un raţiona ment pus de data 
aceasta În s l u jba estetic u l u i .  

Deş i  desfăş u ra rea scene lor  este atît d e  fi n Împ letită , 
totuş i  f ieca re d i n tre e le  este tratată cu  m ig a l ă ,  căci p lă ­
cerea de a povesti p ictÎn d  În locu ieşte schemati s m u l  deve­
n i t  fo rm a l  al u ne i  p icturi monast ice. In tortu ra rea sfîntu l u i  
Mercu r ie,  re latată exact c a  În  legendă,  redarea m i şcări l o r  
În moa ie r ig i d itatea vech i lor  reprezentă ri . I n  ce le la lte scene,  
reproducerea unor a m ă n u nte dă cu loarea locală a unei  
a n u m ite per ioade a i stor ie i  În  ca re s-au petrecut even i ­
mente les3. D e  p i l dă ,  sfî ntu l F i l i p  este păzit  d e  u n  so ldat  cu 
u n  co i f  cu pene ş i  costu m m i l i tar rom a n .  Sfî ntu l  Andrei 
este ş i  e l  păzit de  un ostaş ,  iar m u lţ i mea ora ş u l u i ,  Î nveş­
mÎntată Î n  fru moase costume b izant ine ,  soseşte s ă - i  a s i ste 
sfîrş i t u l .  Ca l i g raf ia colţuroasă a vec h i lor  reprezentă ri a le 
menologu l u i  d in seco l u l  a l  XVI - lea d i n  Ţa ra Româ nească 
s-a tra nsformat, Î ncercî n d u - se să se expri me m lăd ierea 
gestu r i lo r  natu ra le, ce se Încarcă cu o expres iv i tate na ra ­
t ivă . Astfel tru p u ri l e  m a rti ri l o r  deca pitaţi  s înt a p lecate 
in cu rbe aproa pe para le le ,  d a r  f ieca re d i n  ca pete Î ş i  a re 
m i şca rea sa propr ie .  Sfîntu l I l ie se Îna lţă la cer Într- un  
car  tras de  do i  ca i Î n a ri paţ i ,  d a r  pr iv i rea sa Î ntoa rsă a rată 
că pînă În u l t i m u l  moment e l  stătuse de vorbă cu d i sc i ­
pol u l  ce- I  În soţea . 

Relatarea m a i  Î n  a m ă n u n t  a n a raţ i u n i i  se condensează 
in com poz i ţi i perfect Închegate, cu  personajele de  ce le  m a i  
m u lte o ri d i spuse s i metric faţă de  o axă . Astfel a pa r  sce­
nele m a rt i ri i lo r  sfi n ţ i l o r  ,a posto l i  Andre i ,  F i l i p, Va rto lome i ,  
sfîntu l u i  S i m ion ,  ep i scop u l  Ierusa l i m u l u i .  A l teor i ,  coo rdo ­
natele com poziţ i i lo r  s înt  m a i  ba roce pr i n a şeza rea perso­
naje lo r  În  l i n i i  frînte, i m puse de  fe l u l  acţ i un i i ,  ca de  exe m ­
p l u  În  SfÎrşitu l sfinţi/or apostoli Marcu ş i  Iacob sau  Ridi­
carea la cer a sfintului Ilie. Întotdea una  Însă su prafeţe le  
ră mase l i bere În  cad ru l  u n u i  ta b lou  sînt com pensate pr in  
deco ru l Înch i p u i nd cong lomerate so l ide  de  st înc i  Î n  trepte 
a bru pte, tu rn u ri crene late sau  z i d u ri de i nc i ntă Î m podobite 
cu stucatu ri .  Dens i tatea ma i  a ccentuată a decoru l u i  redată 

53 Andre G rabar,  Christial1 Iconography. A Study of its Origins. 
1 96 1 .  p.  49-50. 
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prin modelaj ş i  constru i rea l u i  potriv i t  com poziţ ie i  respec­
tive, d a u  senzaţ ia că Între personaje ş i  pei saj exi stă o le­
gătură rea lă .  Astfe l ,  s i l uete le  nu se m a i  decu pează pe o 
cort ină Î ntu necată , ca În scene le de  menolog a le  p ictu r i i  
d in  seco le le  X I V  ş i  XVI d in  Ţara Româ nească ş i  n ic i  nu  se  
mai  p i erd pe s paţi i le cu deco ru l d in  ca rton spoit, ca  de 
cele mai  m u lte o ri În  p ictu ra seco l u l u i  a l  XVI I I - lea ,  c i  e le 
sînt Îm p l Întate pri ntre prof i le  de a rh itectu ri ş i  pe isaj ,  a se­
mănÎnd u - se mai  de g ra bă cu  funda l u r i l e  scene lor  de  me­
nolog d in  p ictu ra mo ld ovenească d in  seco l u l  a l  XV I - lea ş i  
a m i nt i nd  de  u na d i n  Î n s u ş i r i l e  p ictu r i i  monu menta le  b iza n ­
t ine. Fond u l  n u  m a i  este p lat, căc i  pr i n cu loa re s e  suge­
rează cea de  a tre ia  d i mens i u ne .  A l terna nţa , g înd ită,  de 
umbră ş i  l u m i nă d ată pri n va lo raţ ia cu lo r i i  - t i nzÎ ndu -se 
a stfel să se sugereze d i sta nţe le d i ntre p lan ur i  - se poate 
u rm ă ri În toate scene le .  

Ca de obice i ,  ch i pu ri le nu au expresi v itate, căci se păs­
trează o veche  trad iţ ie a p ictu r i i  b i za nti ne, ca v ict i me le să 
su po rte sen i ne un desti n presta b i l i t .  Ele s înt Însă d i fere n ­
ţi ate, sugerÎ n d u -se vî rsta personaje lor. U n  modelaj de l icat 
i n d i că fă ră i ns i stenţă re l iefu l  formelor .  

Cu loarea este Încu n u n a rea acestu i  f rumos a nsamb lu  de  
p ictu ră , În  ca re i m a g i naţ ia este, d u pă c u m  s -a  văzut,  s u ­
pusă raţ iona mentu l u i .  F ig u ri l e  d iferen'ţ iate, somptuozitatea 
veş m i ntelo r  b izant ine Îm podobite cu perle ,  var ietatea cos­
tumelor  so ldaţi lo r, de modă roma n ă  sau  u neor i  ch i a r  occi ­
denta lă ,  d i str i bu ie  cu  d i screţ ie accente p ito reşt i .  N u  o 
o pri re asu pra deta l i i l o r, c i  o pr ivi re de  a n sa m b l u ,  desco­
peră o pictu ră cu aspectu l  var iat al u n u i  moza i c  fo rmat 
d i n  pătrate d i vers co lorate. Efectu l  nu este bă lţat căci 
fon d u l  se sch i m bă r i tm ic .  S i l uete le  se decu pează În  cu lor i  
c la re pe fo nd Întu necat ş i  În  pete ma i  dense pe fon d u l  
l i m pede,  S e  păstrează pa leta p ictu ri i de  tra d i ţ ie b i zant ină 
formată d in  roşu  ca m ă rgea n u l ,  ga l ben pa l i d ,  verde c l a r  
sau  sti ns ,  ocre-ja u ne ,  l i l i a ch i u ,  trandaf i r i u  sau  ton u ri de  
.a l ba stru,  fă ră str idenţe. Re l iefu l  fa l d u ri lo r  este sugerat pr i n  
nuanţa m a i  desch i să a cu lo r i i  d e  bază a veşmÎntu l u i ,  stră ­
fu lgerată de  a l b u l  de pe rotu nj i m i ,  i a r  adînc i mea u m brei 
e ste i n d i cată prin ton u l  mai Î nch i s  al ace leaş i  cu lor i .  Per­
sonajele, va lorate În  co ntra st de  u m bră ş i  l u m i nă ,  se des­
pri nd  pe un  decor al că ru i  model aj este ceva mai esto m pat.  

Dese n u l  a re Însă fl u i d itatea u ne i  ca l i g raf i i Învăţate pe 
d i nafa ră . Li psa de nua nţa re şi de s ponta ne i ta te a l i n ie i  
trădează o a rtă În  faza de stagnare a academ i sm u l u i ,  De­
co raţ ia ,  f rumos g înd ită,  a pa re p înă la  u rmă l i ps i tă de v iaţă ,  

Sce nele c u  m a rt i r i i  a u  i n scr i pţ i i  scr ise Îng r i j i t  În  l i m ba 
g recea scă , rezumînd  sub iectu l  respect i v ;  şi tot a stfel

-
sînt 

scr ise ş i  i n scri pţi i l e  icoa nelor  Î m pă răteşti de la  a l ta r, repre­
zentînd  pe sfi n ţ i i  Mercur ie (fig ,  1 0) ş i  D i m itr ie. Portrete le 
ce lor  do i  m a rt i r i  ostaş i  se despr i nd  pe decoru l  dante lat a l  
u nei  stufoase o rna mentaţ i i  a u r ite, P latoşe le  ş i  scutu ri l e  au 
podoabe i m it înd f ine  c ize l u r i ,  bătute cu  nestemate, N i m ­
b u ri l e  sînt orna mentate cu  Îm plet i turi d e  f leuroane ,  F ig u ­
r i l e  f i n e  sînt asemănătoa re c a  tră sătu ri , d iferenţi i n d u - se 
d oa r  pri n cu loarea ten u l u i  ş i  pr in  coafu ră . Sfîntu l Mercurie ,  
cu  p ie lea oacheşă de  o rienta l ,  pare matu r izat d e  ba rba 
scu rtă şi m u staţă . În ti m p  ce bustu ri l e  a u  ră mas  p l ate, mo­
de laj u l  f i n  a l  f i gu r i l o r, fo rmat pr i n trecer�a catifel ată de la  
u m bră l a  l u m i nă ,  a rată i nf luenţa p rocedeelo r  p ictu r i i  apu ­
sene,  ca re În  tot sud -estu l  E u ropei În locu ia acum st i l i za rea 
a rtei de t rad i ţ ie  b i za nt i nă .  

Port rete le  sfi nţ i lor  În  p ic ioare a u  n u me le  scr ise În  s l a ­
voneşte, d a r  dedes u ptu l  l o r  sînt expl i caţi i date Î n  g receşte. 
Portrete le ctito r i l o r  poa rtă Însă i n d i cat n u mele ş i  ra n g u l  
l o r  În  l i mba română .  N u  n u m a i  scr ierea d iferită , d a r  ş i  
fact u ra p ictu ri i a rată c ă  este vorba de d o i  p ictori . Portre­
tel e  sfi nţi lor  au Înfăţişa rea convenţ iona lă  d i ctată de  er­
m i n ie. L i psa de  exp res iv itate a f ig u ri l o r, fa l d u ri le d ra peri i lor  
În  cute prea m u lte, căz înd r ig i d ,  a rată că este vorba de 
u n  p ictor mai  puţi n a b i l  decît zug ravu l  scene lor. U nde 
Însă i ntră În  joc  sens i b i l i tatea l u i  este l a  t rata rea portre­
te lor  ctito r iceşt i ,  f in ş i  nua nţat sti l i zate, U no ra d i n  ele l i  
s e  redă a s pectu l  rea l ş i  c h i a r  person a l itatea . J u pa n i i  A l b u l  
C l uceru l  ş i  M it rea P i ta ru l a u  tru pur i l e  vînjoase, În  !=l re le  
m a nt i i  Îmb lăn ite ş i  f ig u ri energ i ce cu  osatu ra pute rn ică ,  Î n  
t i m p  c e  j u pa n  Barbu se d iferenţ iază de l i cat, cu ca pu l  
Înc l i nat cu  preţioz ita te .  Asemănătoa re s î n t  fig u r i le  copi i l o r  
ş i  j u pÎ n iţel or. Aceeaş i  sen i nătate l i  se c iteşte d i n  tră sătur i .  
În  sch i m b, eg u m en u l  Va s i l e  se  deosebeşte pr i n p ri vi rea 
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g�ea a och i lor  neg ri I n  o rbite le  ad înc i  şi pr i n obraj i i  s upţ i .  
S i n te m  depa rte de expres iv i tatea u nora d i n tre portrete le  
seco l u l u i  a l  XV I - lea ,  ca  de  p i l dă  cele de  l a  bo l n iţa B i str iţei 
sau mă năst i rea Bucovăţ, d a r  ş i  de  cea co nvenţiona lă a 
g ra n d i oase lor  efi g i i  a u l ice a l e  ta b lou l u i  ct itoricesc repre­
zentînd pe membr i i  fa m i l ie i  l u i  N eagoe Basa ra b  de la  mă­
năsti rea Argeş u l u i .  Este Însă  vorba de  o i nterpreta re În  sti l 
popu l a r  a portretelo r  ctitor iceşt i ,  trăd înd  at itu d i nea faţă 
de rea l itate a zugravu l u i ,  e l i berat În  pa rte de r igori s m u l  
vech i u l u i  t ip i c, ca re voia c a  portrete le  ctito r i lo r  s ă  f i e  a se­
mă nătoa re sf i  nt i  l o r. 

Arta ' m a i  �ponta nă a po rtrete l o r  convieţu ieşte Însă 
foa rte b ine  cu execuţ ia Îng rij ită d i n  restu l  a n sambl u l u i ,  I n ­
v iorÎnd -o  pr i ntr- u n  accent de  prospeţ i me ş i  n a iv i tate. 

* * .* 
Ş i  a n sa m b l u l  de  p ictu ră d i n  pronaos u l  b iser ic i i  d i n  Do­

bren i  a re aceea ş i  l i m pede p rezentare. La Dobren i ,  se re­
m a rcă În  p l u s  că temele s -au  d i ferenţiat Între ele şi pri n 
d i mens i u n i le d iferite a l e  reg i stre lor. Dea su pra Îna l te i  fr ize 
de  sf inţ i  se desfă şoa ră ,  Începînd de la  ră să r it, cele şa pte 
s i noade ecumen ice ,  cîte două de f ieca re perete, c ic l u l  Î n ­
che i n d u-se cu  intoarcerea sfintelor icoane În  biserică. Par­
tea s u per ioa ră a t i m pane lo r  este Împărţită În două reg i stre 
m a i  m ic i  d a r  de Înă lţ i me ega l ă , pe ca re s -au  i l u strat ce le  
24  de  strofe a l e  Imnu lu i  Acatist. M icşorarea treptată a 
reg i st re lo r, de  jos În sus ,  creează În acelaş i  t i m p  i l uz ia  că 
scene le  d i n  pa rtea s u pe rioa ră sînt m u l t m a i  Îndepă rtate ş i  
a stfel c ă  b i ser ica pare m a i  Îna ltă decît e Î n  rea l itate (fig .  1 1 ) .  
In stînga cadru l u i  ta bl ou l u i  votiv se af lă Fec ioara M a ria ,  
patroa na b i seri c i i ,  cu  faţa Înd reptată sp re ctitor i ,  reco m a n ­
d Înd u - i  l u i  D u m nezeu, s i mbo l i zat pr intr-o m î n ă ,  ca re iese 
d i n  nori ş i  b i necuvîntează. 

De cea la ltă pa rte a tablo u l u i  ctito r icesc, i m a g i nea sfî n ­
t u l u i  Cr i stofor este scoasă În  evidenţă,  fi i n d  Înscr i să Într- u n  
ca d ru a semă nător cu  acela a l  Fec ioare i  M a ri a ,  Cu  ca l i ­
tatea d e  protector a l  că lători l o r  ş i  a pă rător Î m potriva morţ i i 
s ub i te, i m a g i nea l u i ,  deseori Întî l n i tă Î n  p ictura m u �a l ă  me­
d ieva lă  occi denta lă ş i  În  deco raţia b i ser ic i lo r  d i n  Tra n s i l ­
va n i a ,  s e  af lă de  nen u mă rate o r i ,  În  seco l u l  a l  XVI - lea s i  
În  p ictura o rtodoxă54. Astfe l .  În  exona rtexu l  mănăst i r i i  6�­
c h i a r i u ,  sfîntu l Cr i stofor este p ictat v izavi de  portretu l  voie­
vod u l u i  Mo l dove i ,  A lexa n d ru Lă puşnea n u .  La b i se rica d i n  
Dobren i  scoaterea l u i  Î n  evi denţă ,  ca pa ndant  a l  Fecioa rei 
M a ria ,  a rată că el fusese poate desem nat În mod spec i a l  
c a  a pă rător a l  ctito r i l o r. C a  ş i  l a  mănăsti rea P Iătă reşt i ,  se 
i ntrod uc ctitor i i  Î n  a nsambl u l  p ictu r i i  rel i g ioase prin i nter­
med i u l  i n tercesor u l u i ,  l a  Dobren i ,  - Ma ica Dom n u l u i ,  re­
p rezenta re m a i  ra r adoptată În Ţa ra Românea scă d a r  fre­
cventă În  Mo ldova. 

D u pă cum s-a a rătat ,  cele 24 de  scene ale Imnu lui  
Acatist s-au zug răv it  pe t i m pane.  Pentru acea sta reg i stru l 
de  sus  a fost co m pa rti mentat În două scene l a rg i ,  i a r  cel 
de jos În patru scene m a i  Îng uste. I l u stra rea Acatistu lu i  
Î ncepe pe pri m u l  reg i stru de  su s  a l  t i mpan u l u i  de ră să rit 
conti n uÎndu - se pe al do i lea .  M a i  depa rte, pe ti m pane le  de 
l a  nord ,  vest ş i  sud  scene le se succed În ace laş i  mod ,  
Într-o o rd i ne perfectă , demonstrÎ n d u - se a stfe l ,  ca  s i  l a  P Iă ­
tă reşt i ,  că g în d i rea a a les n u  n u ma i  m iezu l  te� l og ic  a l  
p ictu r i i  d a r  ş i  f ig u ra rea l u i  cît m a i  exp l i c i t  estet ică.  D a r  cele 
tre i  scene ale Buneivestiri nu au fost p ictate În mers u l  lor  
p ro g res iv, deoa rece com poziţ i i l e  momentu l u i  a l  do i lea ş i  
a l  t rei lea se  potriveau m a i  b ine  pe  sup rafaţa ca re fo rma 
c reştetu l  t i m pa n u l u i ,  Din n u meroasele va ria nte ale Imnulu i  
Acatist, i m a g i n ate de-a l u n g u l  seco le lor ,  z ug ravu l  a a les 
ceea ce convenea m a i  b ine  s u p rafeţe l o r  date ,  reuş i nd ,  
d u pă cum se va  vedea , să c reeze u n  a n s a m b l u  de  p ictu ră ,  
În  ca re r itmu l  m i şcă ri l o r  ş i  ech i l i b ru l  com poziţ i i l o r  a u  fost 
dep l i n  rea l i zate. Astfe l ,  scene le  a lcătu iesc o s i nteză a d ife­
r i te lo r  t i p u ri iconog rafice, create În O rient  sau  la  B iza nţ, 
a i n terpretă ri lo r  d iferite lor  şco l i  de  p ictu ră med ieva lă d i n  
s u d - estu l  E u ropei .  Căci Î n  seco l u l  a l  XVI I - lea n u  c redem că 
se m a i  poate vorbi de p reponderenţa une i  a n u m ite i nf l uenţe ,  
d eoa rece creaţi i l e  iconog raf ice Î ş i  p ierd useră ident itatea or i -

5 4  Louis  Reo u ,  Iconographie d e  I'ort chretien, t .  I I I .  Paris ,  1 958, 
p. 304-309 ; Vas i le Drăguţ, Consideraţii asupra iconografiei picturii 
murale gotice din Transilvania, " Bu leti nu l  Monumentelo r  Istorice " , 
XXXIX, 1 970, n r. 3, p. 20-21 ; Gabriel Mi l let ,  /VIonuments de l'Athos. 
Les peintures, album, Paris, 1 927, ,p. 242. 
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Fig. 8. Mănăstirea PIătăreşti. vedere de ansamblu a peretelui de nord. 

g i n a lă .  ,ama lga mate În t i m p  În rezervoru l  com u n  a l  p ictu r i i  
de t rad iţ ie b i zant ină .  Zug ravi i putea u să i m pună .  d u pă 
b u n u l  lo r  p lac.  potrivit cu noşt inţelor, tem pe ra mentu l u i  ş i  
formei  s up rafeţe lo r  de decorat sau  g ustu l u i  ctito ru l u i ,  i m a ­
g i n i  ma i  vech i  s a u  ma i  n o i ,  a lese d i n  va stu l  repertor i u  
iconog rafic, Î m bogăţ it  mereu cu no i  va r ia nte sau  c h i a r  cu  
no i  com poziţ i i .  p r i lej u i te ş i  de  pătru nderea d i n  ce  În  ce 
m a i  a ctivă a i n f l uenţei a rtei occi denta le .  

i n  pri me le 12  scene a le  Acatistu/ui ,  ca re a lcătu iesc 
pa rtea i sto rică, povesti nd  v iaţa Ma r ie i ,  de la Bunavestire 
pînă la Prezentarea lui Isus la templu, a n u mi te a m ă n u nte 
da u p ictu r i i  un ca racter na rativ. D u pă cum se va vedea Însă 
i mag inaţ ia  n u - I  va Îndepă rta n ic iodată pe p ictor de ca l i ­
tatea l u i  esenţia lă ,  aceea d e  a coo rdona com poz iţ i i le Într-o 
max imă a rmon ie ,  potr iv it  structu r i i  lo r  ş i  formei s up rafeţei 
de deco rat. 

in pr ima scenă a reg istru l u i  de sus ,  Îngeru l Bu ne ivesti r i 
a leargă  s p re Fecioa ra M a ria ,  m i şca re i mag i nată de p icto r i i  
cappadocien i  ş i  adoptată În  seco l u l  a l  X I I - lea ş i  de b i ­
zant in i55. În faţa l u i  stă nec l i ntită Fec ioa ra ,  Ea  a re braţu l 
d re pt cu cotu l  strî n s  În maphorion şi pa lma  desfăcută În 
d reptu l  u m ă ru l u i .  gest de  îm potriv i re ş i  de rezervă d e l i be­
rată , ca racter i st ic  raţ iona l i s m u l u i  b izant i n .  Î n  mîna stîngă 
ţ ine  pu rpura .  A lege rea a cestei co m poziţ i i convenea a d m i ­
ra b i l  s u p rafeţei j u mătăţ i i  de t impa n .  D i recţia  a ri pi l o r  des­
făcute ale îngeru l u i  u rmează la  o oa reca re d i sta nţă l i n ia 
coborîtoa re a t i m pa n u l u i .  pe c ind s i l u eta Fecioa re i  este 
para le lă cu vert ica l a  despă rţitoa re a sup rafeţe i în două 
j u mătăţ i ,  Ch i a r  decoru l  fa ntez ist, destu l  de  Îndepă rtat acu m 

55 Gabrie l  M i l l et. Recherches sur I'iconographie de l'Evangile, 
Paris. 1 960. p. 86 ; A se vedea şi stud i u l  l u i  O. Tafra l i .  Iconografia 
'mnului Acatist . .. B ,C,M. I .  .. .  1 91 4. 
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de modele le i n i ţ ia le .  s -a  potrivit formei s u prafeţei căci tu r­
n u l  d i n  s pate le  Fecioa re i  se r id ică pe toată înă l ţ i mea reg i s ­
tru l u i ,  pe  c ind  a rhitectu ri l e  d i n dă rătu l  Îngeru l u i  s î n t  m icşo­
rate t re ptat, cores pu nzăto r Î ngust im i i  ti m pa n u l u i .  obţi n Î n­
d u - se astfel ca  ş i  la  P Iătă reşt i ,  o strînsă legătu ră d i n tre per­
sonaje şi decor. Pe s u p rafaţa a lătu rată , d u pă cum se vede, 
se potrivaa m a i  bine acea Bunăvestire, ca re o a rată pe 
Ma ica Do m n u l u i  aşezată pe j i l ţ  cu b raţele o ra nte, În  semn 
de s u p u nere .  P înă  în  mo mentu l sos i r i i  îngeru l u i ,  ea  med i ­
tase Î n  faţa u n u i  pu pitru ,  aşa c u m  fusese închi pu ită de 
u n i i  p ictori o rienta l i ,  i ma g i ne adoptată de pr i m it iv i i  ita ­
l ie n i56 . De data aceasta , pa ra le l  cu  vertica la despă rţ itoa re,  
se Îna lţă t rupu l  Îngeru l u i  cu  a ri p i l e  strînse .  Ş i  În  această 
scenă decoru l  a rh itectu ra l  coboară în  tre pte d u pă l i n i a  
a rcu l u i .  

Reg i st ru l  a l  do i lea Începe c u  Bunavestire l a  fîntînă, de 
fa pt pri ma scenă a Acatistului, f ig u ra re o rienta lă  a scr ie­
r i lor  a pocrife ş i  i u bi tă de p ictor i i  s l av i57. in  seco l u l  a l  
XV- lea ,  l a  măn ăst i rea T i smana ,  Acatistu l  Începe cu  această 
reprezenta re, deseori  Întî l n i tă În man uscr ise le şi p ictu ra 
sî rbească ş i  pr i m ită ş i  de pictu ra de la m u ntele Athos .  
Confuz ia  observată În  succes i u nea crono log ică a scene lor  
Buneivestiri n u  este p rop rie n u m a i  b i seric i i  d in  Dobren i ,  
căci  a ceastă neorînd u i a lă s e  m a n ifestă în seco l u l  a l  X I V- lea 
În  Serb ia ,  l a  mănăst i ri l e  Ma rkov ş i  Matej ic ş i  În psa l t i rea 
s î rbească pă strată l a  M u nchen,  p rocedee, ca re În  t i m p ,  
s -au  tra n s m i s  poate, deco ntate pr in  d iferite i ntermed i i ,  ş i  
l a  no i ,  d a r  a l  că ro r  d r u m  n u  s e  poate u rmăr i ,  date f i i n d  
m a r i l e  g o l u ri d i n  p ictu ra Ţă r i i  Româneşti d i n  seco le le  X V  
ş i  XV I .  Î n  pictu ra noastră n u  crede m  Î n s ă  c ă  este vorba 

56 Gabr ie l  M i l let, op. cii" p. 73  ş i  p. 84. 
57 Gabrie l  M i l let. op. cii., p, 83, 

https://biblioteca-digitala.ro



de o confuz ie ,  c i  de  o a legere potrivit u nei  l a rg i  veder i  de  
ansamb lu .  Astfe l .  scena Îng ustă cu  Bunavestire la  fintÎnă ,  
formată d in  două personaj e :  Ma ria ş i  În soţitoa rea e i  ca re 
d uce u rc ioru l ,  a re ca pa ndant pe cea la l tă pa rte a reg i s ­
t ru l u i  Îndoiala lu i  IOsif, scenă compusă  tot d i n  două per­
sonaje. Amîndouă com poziţ i i le, a semă nătoa re În  acest sens , 
Încad rează Înt re e le  a m pl a  reprezenta re a Coborîrii Sfin ­
tului Duh asupra Mariei ş i  Vizitaţiunea. E le  a u  avut mo­
dele athon ite .  Ca ş i  În tra peza mănăst i r i i  Lavra de  la  m u n ­
te le Ath os58, s - a  a les  acea dezvo lta tă reprezentare cu  
M a ica Dom n u l u i  stînd pe  un  t ron ,  ţ i n înd  bati sta În mînă ,  
ocrotită de  vă l u l  a l b, În  cute bogate, s u sţ i nu t  În  acoladă 
de m î i n i l e  a patru fecioa re .  i n  Viz i taţ iu nea se repetă 
schema respectivă a p ictu r i i  d i n  tra peza mănăst i r i i  H i l a n ­
da r59. M a ria  ş i  E l i sa beta sta u Însă ş i  ma i  strîns Îm brăţi ­
şate, cu obraj i i  l i p i ţ i ,  gest de o m a re afectivi tate. Cele 
două c lă d i r i În  t repte, ce Înch i p u i e  locu i nţa l u i  Za har ia ,  
Înca d rează s i metr ic personajele ş i  s în t  ma i  puţ in  schema­
tice decît la H i la nd a r. 

Pe p ri m u l  reg i stru de  sus  a l  t i m pa n u l u i  nord i c  s -au  
scos În  ev idenţă Naşterea ş i Călătoria magilor (fi g .  1 2).  
De data acea sta s -a ren u nţat l a  a m ă n u ntele pito­
reşt i ,  căci cele două com poziţ i i  de o m a re s i m p l i tate, 
au fost a ranjate astfel Încît a lă tu ra rea lor să dea o po­
doa bă monu menta lă  vîrfu l u i  t i m pa n u l u i .  De o pa rte , com ­
poz iţ ia formată d i n  raza ste le i  ce coboa ră deasu pra p�şter i i  
În ca re I s u s  Înfă şat, cu lcat În  ies le ,  este Încă lz i t  de un  ca l 
şi de  u n  bou ş i  d i n  Ma ica Domn u l u i ,  ce se od i hneşte d u pă 
model u l  cappadoc ian  - promovat de  B i zanţ  ş i  adoptat În 
toată p ictu ra s u d -estu l u i  eu ropea n60 - ,  i a r  de cea la l tă 

56 Gabrie l  M i l let, Monuments de l'Athos. Les Peintures, a lbum,  
Paris, 1 927, p .  1 45. 

59 Gabrie l  M i l let, Recherches . . . , p.  99. 
60 Gabr ie l  M i l let, op. cit., p. 94-1 1 8. 
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Fig. 9. Mănăstirea PIătăreşti, vedere de ansamblu a peretc/ui de sud. 

pa rte, cei t re i  mag i că l a re, strînş i  În g r u p  com pact, se ech i ­
l i b rează perfect l a  d rea pta ş i  l a  stînga vert ica le i  c e  des­
pa rte t i m pa n u l  În două.  La ce le  două extrem i tăţi  se con ­
t ra ba la nsează reprezenta rea l u i  Ios i f  c e  stă g înd ito r cu 
a ceea a Îngeru l u i ,  ca re a rată mag i l o r  d r u m u l .  Pe a l  do i lea 
reg istru , Însă, a m ă n un te p i to reşti mă resc fa rmec u l  poves­
t i ri i , fă ră să se p ia rdă Însă d in vedere n ic i  un  moment 
a ra nj a rea r i tm ic ech i l i brată a personaje lor. 

Închinarea magilor n u  ma i  este reprezentată ca de ce le  
ma i  m u l te or i ,  reprod ucÎn d u -se t ipu l  p ri m i t iv , cu Ma ica 
Dom n u l u i  cu I s u s  În  b raţe ,  aşezată la una d i n  extrem i tăţ i le  
scenei , pr i m i n d u - i  pe mag i i  ce  v i n  d in  cea la l tă pa rte . i n  
p ictu ra noastră, Fecioa ra se d i ferenţ iază stînd  p e  un  l a rg 
tabu ret la m i j locu l  scene i .  Stea ua s-a opr i t  deasu pra capu ­
l u i  să u .  Ma ica Do m n u l u i  este Încad rată de u n  Înger  ş i  
de  Ios i f  ce  se af lă  la  s pate le  e i .  Mag i i ,  g r u paţ i  l a  una  d i n  
extrem i tăţ i le  scene i ,  s e  Înc l i nă  i mag i n i i  e i  monu menta le .  
in  erm i n i e6 1 ,  exp l ica rea acestei scen<= conţ ine  ş i  a m ă n u n ­
tu l  c ă  Î n  t i m p  c e  mag i i  s e  Înch i n a u ,  Î n  afa ra casei u n  
tînă r le ţ i nea ca i i  de frîu ,  a m ă n u nt f ig u rat  În  scena res ­
pect ivă d i n  b i ser ica Matej ic62. i n  p ictu ra noastră deta l i u l  
a fost dezvo l tat ş i  reprezentat sepa rat, În locu i n d  ob i şn u i ta 
Plecare a magilor. Ia tă deci  pe cei t re i  mag i  Î m brăcaţi de 
d r u m ,  cu bonete t iv i te cu  b lană s i  ma nt i i Îmb lăn i te fă ră 
mÎneci deasu pra tun i c i l o r. Tînăru l

' 
ţ i ne  că păstru l ca i lo r  În  

m i şca re nea stÎm pă rată . Z i d u r i l e  ş i  turnur i le  crene late În­
ch i p u i e  u n  o ra ş  med ieva l ,  dar  stînc i l e  a rată ob i şnu i t u l  
d ru m  sterp de  Întoa rcere. 

Fuga În Eg ipt f ig u rează şi ea m a i  a m p l u  n a raţi u nea 
ş i  nu respectă recomandăr i l e  erm i n ie i63, căci a lte s u rse ÎI 
i n s p i ră pe zug rav.  Scena de la noi este a semă nătoare 

61 V. G recu, Cărţi de pictură bisericească, 1 936, p. 21 6 ,  
62  O.  Tafra l i ,  op. cit., p. 85 ,  f ig .  1 8. 
63 V. G recu, op. cit., p. 2 1 6. 
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Fig. 1 0. Mănăstirea PIătăreşti, /coana SI. Mercurie. 

re prezentă ri i  res pective d i n  b i serica M atej ic64 şi pă strează 
de a semenea i deea m i n iaturi l o r  m a n u scri s u l u i  g rec 74 a l  
B i bl i otec i i  N aţio n a l e  d i n  Pa r i s  ş i  a psa l t i re i  sî rbeşti de l a  
M un c h e n ,  e l e mente ico nog rafice ră s pî n d i te deci acu m pe 
toată a ria p i ct u r i i  c reşt i n e  o rtodoxe. M a ica D o m n u l u i ,  pe 
ca l u l  a l b, con d u s  de Iacob,  Întoa rce ca p u l  s pre !o s if ,  ca re 
merg e  În u rm a  ei p u rtÎ n d u - 1  pe umer i  pe I s u s .  I n  p ictura 
noastră ,  Î n  p l u s ,  l î n g ă  I o s if ,  se află u n  a l t  catîr Încă rca t 
c u  o desa g ă .  D a r  m u lţ i mea , a rătată l a  M a tej ic  ve n i n d  să 
Întî m p i n e  co rteg i u l  l a  poarta o ra ş u l u i ,  Î n  scena de l a  
D o b ren i ,  este s i m bo l i za tă d o a r  pri ntr-o s i n g u ră fe meie  cu 
braţe l e  desch i se Î n  poa rta u n ei  case.  

Întimpinarea Domnului re pro d u ce i n să t i p u l  - d �seori 
intÎ l n i t  l a  m u nte l e  Ath o s  - cu S i m io n  pri m i n d u - I  i n  bra ţe 
pe I s u s  cu M a i ca Do m n u l u i  u rmată de pro rociţa A n a ,  ş i  
I o s i f  a d uc î n d  În  d a r  d o i  poru m be i 65. 

Aproa pe i n  f ieca re d i n  re prezentă ri l e  a cest u i  reg i stru 
g r u p u r i l e  s int  ori n d u ite s i metr ic faţă de o axă . Perso naje le  
s int  d i s p u se pe aceeaş i  l i n ie potr iv i t  f i ru l u i  n a raţ i u n i i .  Doa r 
in scene le  Inchinarea magilor ş i  Fuga in Egipt, i m a g i nea 
M a i c i i  Do m n u l u i  re iese c u  puţ i n m a i  i n a ltă ,  ea ră m î n î n d  
i n să in  stri n să leg ă t u ră c u  acţi u n ea d i n  j u r u l  e i .  

I n  pa rtea a d o u a  a Acatistului ,  c u  conţi .n ut m i st ic ,  s e  
g l o rif ică a lternat iv  I s u s  ş i  M a i ca D o m n u l u i .  I n  f ieca re d i n  
a ceste scene, C h r istos s a u  M a ica Do m n u l u i  s in t p reze n ­
taţi  stat ic ,  fro n ta l ,  i zo laţ i ,  m o n u menta l i ,  l a  m i j loc.  Gestu r i l e  
d e  a d o raţ ie  ·a le  inge ri l o r, s f i  n ţ i  lor, i e ra r h  i l o r  sa u cred i n ­
c ioş i � o r' s i m bo l i zaţi  pr i n cîteva personaje,  converg toate 
s p re f ig u ra centra l ă .  Cele m a i  m u l te d i n tre scene re pro d u c, 
cu foa rte m i c i  deose b i r i i co n og raf ia athon i tă a Acotistului .  
La tra peza m ă n ă st i r i i  Lavra scen ele : Christo� • mintu itor, 
Christos Pantocrotor şi Maica Domnului  lumlnatoare n u  
respectă re prezenta rea fro n ta l ă  a perso n a j u l u i  pri n c i p a l  
ş i  g ru p a rea str ict s i metrică a celor la l te person aje66. La 
D o b re n i  i n  sch i m b, a bso l ut toate co m poziţ i i l e  a u  o co n ­
strucţie s i m etr ică , a l cătu i n d u - s e  o i n l ă n ţu i re d e  u n  r itm 

64  Vlad R.  Petkovic. La peinture serbe au Moyen Age, 1 930, p.  
1 37,  f ig. 1 ;  O.  Tafra l i .  op. cit., p. 1 29, f ig. 2 1  şi p .  1 31 .  65 Gabriel M i l l et, Monuments de I'Athos. Les peintures, a l bum,  
Paris, 1 927, p.  1 452-3, 1 462, 1 472, 

66 Gabr ie l  M i l l et, op. cit., p. 1 1 95, 1 592, 1 74" 1 883, 1 982, 2223' 
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faci l ş i  o a rec u m  monoto n .  U n eori  pentru pă stra rea si me· 
tri e i ,  z u g ra v u l  i n ovea ză repetind a ce l a ş i  mot iv  la extremi· 
tăt i l e sce n e i .  De o b i cei  În sce na Christos ca mintu itor, a 
că

'
rei co m poz i ţ ie  era i n s p i rată d e  Coborirea la iad, Chr istos 

e ra re p reze ntat d i n  profi l ,  a p lecat deasu pra oa men i lor În·  
c h i ş i  intr-o peşteră f ig u ri n d  Î n t u n e ricu l .  De a semenea, 
Maica DOmnu lu i  luminătoarea a vea n u m a i  la  stînga ei 
g ru p u l  oa men i l o r  i n g ră mă d iţ i  in văgă u n a  d i n  stincă.  La 
D o b re n i ,  in a m i n d o u ă  d i n  a ceste sce ne,  I s u s  şi Maica 
Do m n u l u i  s int  incadraţi  d e  moti v u l  o a m e n i l o r  inch i ş i Î n  
pe,?teră .  

Com poziţ i i le astfel in chegate a u  u n  i n ţe les s i m bol ic  
i m �d i a t  re preze ntind f ieca re pe C h ri stos sau M a ica Dom· 
n u l u i  Într-o a poteoză fi n a l ă .  Doa r scena a XV·a,  Christos 
carele e in cer şi pre pămint, a re o prezenta re m a i  ne­
o b i s n u i tă st i m u l i n d  g i n d i rea . In pa rtea de jos a scenei 
C h r

'
i sto'i e a d orat ca D u m neze u .  in partea s u perioară se 

ved e M a ica Do m n u l u i  pr i m i n d  b u n a vesti re a i n geru l u i  in 
zbor,  motiv s i m bo l i zi n d  i n ca r n a rea l u i  C h r i stos d i n  D u h u l  
Sfi n t  ş i  fec i oa ra M a ri a .  

N e  a m i n t i m  c ă  l a  m ă n ă s t i rea P Iătă reşti  m i şcări le atît 
de d i ve rse a l e  pe rso n a j e l o r  sugera u  vi rtej u l  a cţi u n i i  s u pl i ·  
c i i l o r, i a r  costu mele d iferite ş i  f i g u r i l e  deosebite in tre ele 
i m a g i n a u  l u mea u n o r  povesti ri fantast ice .  C u  toate aces­
tea , structura com poziţ i i l o r  ş i  Î n l ă nţ u i rea lor În  a n sa m b l u  
a l cătu i a u  o a r m o n i e  de u n  perfect ec h·i l i b ru . L a  b i serica 
D o b ren i ,  s u b iect u l  p ict u r i i  Acatistu l  ş i  sinoade/e ecumenice 
a u per m i s  o şi m a i  m a re rea l i za re a u n e i p ictur i  cu u n  
e v i d e n t  sco p decorat iv .  A p roa pe n i m i c  n u  este a ra njat 
m eca n i c in com poz i ţ i i l e g i n d ite teo l og i c  d a r  de un mo n oton 
s i metri s m  a l e  a cestor scene.  Gestu r i l e  l a rg i  a l e  perso n a ­
j e l o r  a u  o g rav i ta te p l i n ă  de n o b leţe, i a r  tru p u r i l e  lor  n u  
p re a  i n a lte,  p e  care fa l d u ri l e  s int  d i str i b u i te potrivit u n or 
vec h i  procedee, s int  contura te cu a s p r i m e .  Pe un decor 
com p l icat cu p rof i l e  de a rh i tectur i  de tra d iţ ie  e len i st ică, 
p r i ntre ca re f l u t u ră fa l d u ri l e  vel u m u ri l o r  m o i ,  t ru p u ri l e  se 
d es p ri n d  cu c l a ritate, u m b re a d î n c i  ş i  l u m i n i  l u c ioa se defi ­
nesc v i g u ros fo rmele.  O l i n i şte a d i n  că ş i  g ra vă este ex­
pres ia gest u r i l o r  pon de rate. F ig u ri l e  sint m a i  pu !i n  seni �e 
decit acelea de l a  P Iătă reşt i ,  căci  och i i  neg ri stra l u c·esc I n  
o r b i t e l e  i n t u n ecate i a r  co n t u r u l  n a s u l u i  ş i  a l  o b ra z u l u i  este 
c h i a r  d u r. 

Adinc i mea s paţ i u l u i  este uşor  sug era tă pr in  .c u l oa re ,  
d u pă s i stem u l  o bservat ş i  la  m ă n ă s t i rea P I ă tă reşti . I n  scena 
Fuga in Egipt perspectiva este dată ş i  pr i n m i şca rea g ra ­
dată a perso naje lor. Fe m e i a  care s - a  i v i t  Î n  pra g ,  Î n  f u n d u l  
sce n e i ,  a re tru p u l  d e  o pro porţie m a i  m i că decit f ig u r i le 
de pe pri m u l  p la n .  Co m poziţ i i l e  sinoade/or ecumenice a u  
perso n aje le Î m p ă rţ ite in  tre i  g ru p u ri d i s p u se p i ra m i d a l  i n  
j u ru l  t ro n u l u i  pe ca re prez i d ează co n d ucăto r u l  s i n od u l u i  
res pect iv .  C u l o r i l e  s int  a ştern ute p lat  ş i m i şcă ri l e  i n ţe pe n i te 
potr iv i t  u n o r  scene ca re s i m bo l i zează form u l a rea u n o r  de­
c iz i i  i n fa i l i b i le ,  iar  l ă n c i le osta ş i l or ,  prof i l a te l a  m i j l oc pe 
fon d u l  s u m b ru,  creează i l u z i a  a d Î nc i m i i  spaţi u l u i .  

F r i za sfi nţi l o r  i n  p i c i o a re ,  d e  o e leganţă ca l c u l ată a 
fost p i ctată c u  u n  a l t  sent iment  decit Acatistul şi sinoadele 
ecumenice. D a că În a ceste sce ne i n s p i raţ ia  a fost ţ i n ută 
În  fr îu p r i n  rea l iz a rea p rea s u p ra veg h eată a u ne i  p ictur i  
cu cara cter s i m bo l i c  - căci i m p u l s u l  către i n d u lc i rea r ig u ­
roz i tă ţ i i  ca n o a n e l o r  p r i n  n a raţi u n e a fost c u  seve rita te Î n ­
cătuşat i n  coo rd o n atele u n o r  co m poziţ i i r ig u ros s i m etrice ­
i n  sch i m b  o a n u m i tă m o l eşea lă ş i  d u l ceaţă evocă defi l a rea 
g raţ ioasă a s i l u ete l o r. N e  a m i n t i m d e  gestu ri l e  p rec i se ,  
d e  severi tatea desen u l u i  a s p r u ,  d e  d u ri tatea pr iv i r i i  a rh a n ­
g h e l u l u i  M i h a i l  p i ctat i n  seco l u l  a l  XVI - lea i n  b i ser ica d i n  
Stă neşt i .  La D o b re n i ,  och i i  febri l i  a i  a rh a n g h e l u l u i  M i h a i l .  
b u ze le  m o i ,  n a s u l  d e l icat ş i  o b ra z u l  d u lce a u  u n  farmec 
care pri m ej d u ieşte c u  o a n u m i tă morbi dezză c h i p u l  
p u r  d e  tra d iţ ie  e l e n i sti.că . Podoabele p l atoşei ş i  contu r u l  
a ri p i l o r  ca ută i n a d i n s  i m podob i rea pe rso naj u l u i .  Gest u l  
m î i n i i  d re pte c u  s a b i a  scoasă d i n  teacă n u  m a i  a re o 
ex p res iv i ta te i n s pă i mÎ n tăto a re .  De cea l a l tă pa rte a u ş i i ,  
a rh a n g h e l u l  G avri i l  Î n c l i nă g raţ ios ca p u l  să u a se m ă n ător 
f i g u r i l o r  e len i st ice,  iar m i şcă ri l e  i n cete au o nes ig u ra n ţă 
t i m i d ă .  M i n u i rea deose b i t  d e  expertă a fa l d u r i l o r  căzin d  
i n  c u te d re pte, a ra nj a te i n  ved e rea o bţi ner i i  u n u i  efect 
d ecorat iv, este exe m p l i fi ca tă de i m a g i n i le efi l a te a l e  sfi n -

Fig. 1 1 . Biserica din Dobreni, vedere de ansamblu a peretelui de vest. � 
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ţ i l o r  Sava ş i  Eft i m i e  (fi g .  1 3) ,  a l e  că ro r  f ig u r i fru mos ca l i ­
g ra f i ate a u  p i e rd ut i n să m u l t  d i n  expres i v i ta tea a scet ică 
de a l tăd ată . 

Ca ş i  la m ă n ă sti rea P Iătă reşt i ,  p ictu ra este fo rmată d i n  
a ceea ş i  pa i etă c u  cu lor i  l i m pezi  ş i  ca lde ,  ca re se des p r i n d  
p e  fo n d u l  ce n u ş i u  a l  sce n e l o r. E l e  s i n t  d i st r i bu i te intot­
d ea u n a  r i tmic.  C u l o a rea s in oade/or ecumenice creează u n  
efect d e  o som ptuozita te stră l uc i to a re. C u l o r i l e  b l i n d e  
a l e  saco s u ri l o r : ocre-j a u n e  ca l d ,  a l b  u m br i t  cu g a l be n ,  
c u  roz s a u  cu a l bă stru i ,  p e  ca re se desenează putern i c  
o r n a me n t u l  cruci  l o r  n eg re, fo rmează o decoraţie cu a s pect u l  
u n o r  f i n e  broderi i .  

Portrete l e  ctito r iceşti  s î n t  rea l i za te m a i  sava n t  decît cele 
de l a  m ă n ă st i rea P I ă tă reşt i .  Tru p u ri l e  deosebit de Î n a lte 
a l e  ct ito r i l o r  a pa r  p late ,  de mater i a l i zate,  conform tra d iţ ie i .  
F i g u r i l e  a u  Î n să o uşoa ră rotu n j i m e  ş i  re l i ef, c reate p r i n  
u m b re s u bţ i r i  a c u a re l ate. Portrete l e  n u  a u  s p i r i tu a l i za rea 
sti l i ză r i i  d e  t ra d i ţ ie  b izant i n ă ,  c i  f i n eţea m i n i a t u ri l o r  per­
sane. Och i i  l u ng i ,  n eg r i ,  cu p riv i rea a d încă sub s prîncenele  
s u bţ i r i  a rc u i te ,  n a s u ri l e  s u bţ i r i ,  coro i a te ş i  te n u l  pa l i d  
evocă f ig u ri o rie nta le .  

* * .* 
i n  ti m p  ce a rh i tect u ra ş i  ce l e  cîteva exe m p l e  de sc u l p ­

t u ră o r n a menta lă d i n  p r i m a  j u mă tate a secol u l u i  a l  X V I I - lea 
a ra tă o i s c u s i tă a d a pta re la cond i ţ i i l e  m a ter i a l e  a l e  
v re m u r i l o r  a modele lo r trec utu l u i ,  Î n soţi tă de u n e le  i n o ­
va ţ i i o r i g i n a l e ,  a n sa m b l u ri l e  d e  p ictu ră de l a  m ă n ă st i rea 
P I ă  tă reşti  şi bi serica d i n  D o b ren i d e m o n strează ma n ifesta ­
rea u n e i  a rte d e  o că uta tă e leganţă ş i  fru m u seţe c l a s i c ă .  
Este adevă rat c ă  p ictura ş i - a  p ierdut  expresiv ita tea i m p re ­
s i o n a n tă a u n o ra d i n  a n sa m b l u r i l e  seco l u l u i  a l  X V I - lea ,  
de l a  bo l n i ţa B i str i ţe i ,  de l a  m ă n ă st i r i l e  Stă neşt i ,  T i s m a n a  
s a u  Bucovăţ d e  p i l d ă ,  d a r  rea l i za rea u n O r  deco raţi i În  

Fig. 1 2. Biserica din Dobreni, Acatistul Maicii Domnului (detaliu). 

ca re co m poziţ i i l e  a u  fost e p u ra te d u pă c ri te r i i  c lasice, 
Î n  vederea obţi n e r i i  u n e i  a rm o n i i  i m peca b i l e  şi somptuos 
co lorate,  d e m o n strează stă pî n i rea iconog raf ie i  şi a proce­
deelor  p i ctu r i i  de t ra d iţ ie  b i za n t i n ă .  D a r  a l cătu i rea prea 
g î n d i tă a a n sa m b l u ri l o r  de p i ct u ră c i ta te ,  l i psa de spon­
ta ne ita te,  Î n g ră d i rea i m a g i naţ ie i  ş i  form u l a rea n a raţi u n i i  in  
scene p rea d e l i berat com p use,  sat i sfac n u m a i  pr in ech i l i ­
b r u l  l o r  r i tm ic decorat iv  ş i  a l  ex p u n e r i i  c l a re teologice, 
fă ră să se a d reseze sent i mentelor, d e m o n st rÎ n d u - se astfel 
că şi s i mţ i rea m i st i că Î ş i  p ierd u se d i n  i n te n s i tate.  Aşa d a r , 
repeta rea u n o r  p rocedee sti l i s t ice deve n ite academice şi 
c l a ri tatea ax iomat ică a p i ct u r i i  devi n e  obos ito a re n u  n u m a i  
pentru pr iv i to r u l  d e  a z i  d a r  ş i  pentru z u g ra v u l  de atunci .  
Căci ,  pe d e  a l tă pa rte, a l eg e rea unor scene ca re să re la­
teze mai  Î n  a m ă n u n t  a pocrife le ,  execuţ ia po rtrete lor  sf i n ­
ţ i l o r  Î n  fr iză ş i  a po rtrete l o r  ct itori ceşti a n u n ţă o se n s i bi l i ­
tate m a i  com p l exă,  p e  ca le de eva d a re in  p i toresc ş i  
i m a g i n at iv .  

D ecoraţ i i  l e  p ronaosu ri l o r  mă năst i  r i  i P I ă tă reşt i  ş i  b ise­
r ic i i  d i n  Dobre n i  re p rezi ntă cont i n u i ta tea t ra d iţ ie i  a rt ist ice 
a p ictu ri i m u n te n eşti  d i n  seco l u l  a l  X V I - lea ,  datora tă În 
cea m a i  m a re pa rte, d u pă cum se şt ie ,  z u g ra v i l o r  stră i n i  
ve n i ţ i  d i n  ţă ri l e  s u d - d u n ă rene.  Conservato r i s m u l  ce- I reflectă 
conţ i n u t u l  ş i  t ra ta rea a cestor p i ct u r i ,  corespun zătoare 
so l i d a rităţ i i c reşti n e  o rtodoxe, este trăsătura esenţ ia lă  a 
a rtei post- b i z a n t i n e  d i n  s u d -estu l E u ro pei  În a cea stă peri ­
oadă ş i  el se og l i n deşte c l a r  Î n  cele două a n s a m b l u r i de 
p i ct u ră .  Ele rep rezi ntă ,  d e  a semenea,  u n a  d i n  m a n ifestă ­
r i l e  p ictu ri i post- b izant i n e  s u d -est e u ropene Î n cătu şată d i n  
ce Î n  ce m a i  m u l t  d e  u n  a ca d e m i s m  deve n i t  m a n ieră67. 

67 Monol i s  Chatz idak i s, Contribution a I'etude de la peinlure 
postbyzantine, extra it ,  Athenes, 1 953 ; idem,  Icânes de Saint Georges 
des Grecs el de la collection de /'/nstilut, Ven ise, 1 962, I -er  Congres 
I nternat ional  des etudes ba lco n iques et sud-est europeennes, Sofi a ,  
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Nu treb u i e  u i tat că a m î n do u ă  m o n u mente l e  s î n t  r i d i ­
cate Î n  epoca u n e i  d o m n i i  cent ra l i za te, a le că rei d i rect ive 
cultura le u rm ă rea u reÎnv ierea vech i l o r  t ra d i ţ i i .  D es i g u r  că 
unei curţi ca re pri mea cu sat i sfacţie pre d i c i l e  l u i  P a n te l i ­
mon Liga rides ş i  a i  că rei t i n e r i  re prezenta nţ i  Î n văţa u teo r i i l e  
şi fi lozofia c l a s i c i s m  u l u i  e l i n ,  Î i  e ra pe p l a c  ş i  o p i ctu ră 
so m ptuoasă În ca re con ţ i n u t u l  s i m bo l i c  să f ie l o g i c  i l u s ­
trat În  com poziţ i  i pe rfect con stru ite.  Î n c l  i n a  rea către n a ­
rativ' deşi contro l a tă raţi o n a l ,  te n d i n ţa d e  a Înţe l ege m a i  
com p let rea l i tatea , exe m p l i fi ca tă p r i n  portretele ct itor i l o r, 
surpri n d erea u n e i  t i m i d e  se n s i b i l ităţi  Î n  reda rea expres i e i ,  
i l ustrează ca l i tăţ i  c e  Î n cep s ă  se dezvo l te , d u pă c u m  s - a  
m a i  s p u s ,  În  a l te le d i n  a n sa m b l u ri l e  de p i ctu ră d i n  e poca 
lui Matei Basarab,  Înf l o r i n d  var iat  şi o r ig i na l  m a i  a les În a 
doua pa rte a seco l u l u i  a l  XVI I - le a .  Astfe l ,  z u g ravi  ro mâ n i  
ca Stroe d i n  Tîrg ovi şte, d ecorato r u l  m ă n ă st i r i i  Arn ota68, cti ­
toria l u i  Matei B a s a ra b ,  l a n a c h e  ş i  M i h a i l  M o n a h u l .  p i ctori i 
b iser ic i i d i n  Săcu i e n i69 ( 1 667), D u m i tru ş i  R ă d u c u ,  a u tori i 
zug răve l i i  b i ser i c i i  d i n  Roata-Cătun u70 ( 1 668), T u d o ra n ,  
picto rul  b iser ic i i d i n  Băjeşt i71  ( 1 669), z u g ravul  a n o n i m  a l  
biseric i i  Creţ u l escu72 ( 1 669) d i n  satu l  Rebegeşti - pentru 
a n u - i  c ita decît pe cei mai stu d i aţ i  pînă a stăz i  - se 
a rată e l i beraţi d e  r igoa rea u n u i  t i p i c  e p u i zat ,  dînd e i  Î n ş i ş i  
26 aaut- 1 septembre, 1 966, Cammunaute e t  diversite d e  I'art des 
pays balcaniques (XVI-e siecle - debut du XVIII-e siecle). 

68 " Istoria artelor p lastice În România , " I I ,  Bucureşti ,  1 970, p. 
61 -64. 

69 1. Miha i l ,  Pictura bisericii din Săcuieni-Dimboviţa, " B.C.M . I .  " , 
XIX ( 1 926) . p. 1 52-1 66. 

70 Carne l io  P i l l a t, Locul bisericii din Roata-Cătunu in istoria 
artei Ţării Româneşti, " SCIA" , XV ( 1 968) , p.  1 97-212 .  

7 1 Teodora Vai nescu, Note asupra curţii ş i  bisericii din Băjeşti, 
" SCIA", IV ( 1 957) , p. 75-1 08. 

72 Carnel ia P i l la t, Tradiţie şi inovaţie in arta Ţării Româneşti in 
a doua jumătate a secolului al XVII-lea : biserica din satul Rebe­
geş ti, " SCIA" , V, ( 1 958), nr. 2, p. 5 1 -72. 

o i n terpreta re m a i  puţ i n sava ntă d a r  Î nv iora tă de o pros­
peţi m e  n a i vă ş i  u neori  c h i a r  d e  v igoa re ,  vech i u l u i  st i l  de 
p i ct u ră .  

Î n  m o d u l  d e  re pa rt iza re a p rog ra m e l o r  iconog rafice,  Î n  
a fa ră de b i ser ica d i n  Roata - Cătu n u , u n d e  p ro p o rţ ia d i ntre 
reg i stre n u  a fost fe r ic i t  .ca l c u lată,  de notÎ n d  a stfel o m Î n u i re 
m a i  puţ i n expe rtă Î n  pă stra rea u no r  reg u l i  estet ice, Î n  
toate cel e l a l te caz u r i ,  ş i  Î n  s pec i a l  l a  m ă n ă st i rea Arnota,  
l a  b i s e ri c i l e  d i n  S ă c u i e n i ,  Băjeşti  ş i  l a  C reţu leşt i - Rebegeşt i ,  
z u g ravi i pă strează - la fel ca l a  m ă n ă s t i rea P I ă tă reşt i  ş i  
l a  b i ser ica d i n  D o b re n i ,  p ri n c i p i u l  de a rep a rt iza sce n e l e  
pe reg i st re d e l i m i ta te c la r ş i  a rm o n i o s  p e  s u p rafeţe l e  d a te .  
Conţ i n ut u l  p rog ra m e l o r  iconog raf ice n u  se a ba te de l a  
log i ca str i n gentă dog m a ti că ,  d a r, spre deos ebi re de P I ă tă ­
reşt i  ş i  D o b re n i ,  i n t ro d ucerea u n o r  a m ă n u n te i n s p i ra te d e  
scr ier i l e  a pocrife m ă reşte farmec u l  n a rat iv, d i l u Î n d  con c i ­
z i u n ea s i m bo l ică .  Astfe l ,  l a  m ă n ă s t i rea A rn ota ş i  m a i  tîr­
z iu l a  b i serica d i n  Roata - Cătu n u , deş i Î n  mod d ife r it ,  
scena Naşterii se Î m bogă ţeşte c u  d eta l i i  i l u str înd p roto­
eva ng h e l i a  l u i  I a cob şi l eg e n d e l e  pop u l a re. La b i ser ica d i n  
S ă c u i e n i ,  a p a re pentru pr i m a  o a ră Invierea, i n s p i ra tă d e  
iconograf ia occi d e n ta l ă ,  c u  I s u s  Î n ă lţÎn d u - s e  d ea s u p ra 
m o rmîntu l u i  pecetl u it ,  păz i t  de so l d a ţ i i  adormiţ i .  La b i se ­
r ica C reţu leşt i - Rebegeşti ,  Î n  scena Răstignirii, l a  p i cioa re l e  
cruc i i ,  M a ica Do m n u l u i  ş i  m i ro nos i ţe l e  s înt  p ră b u ş i te d e  
d u re re, ,a m ă n u nt p ro p r i u iconog raf ie i  m e l o d ra m at ice ba roce, 
i a r  În  majo r itatea sce n e l o r  Patimi/or, conţinutul s i m ­
bo l i c  o b i ş n u i t  ca pătă o că l d u ră emoţ iona n tă p r i n  gestu r i l e  
pa s i o n a te a le pe rso n aj e l or .  Se coboară a stfel d i n  u n ivers u l  
a l eg o r i c  a l  p ict u r i i  t ra d i ţ i o n a l e  Î n t r - u n  d ra m ati s m  patet ic .  
Des i g u r  că u m a n i ză ri i  co nţ i n ut u l u i  i conog rafi c Î i  cores p u n d  
ş i  n u a n ţă r i  deosebite de sti l .  Astfe l ,  l a  m ă n ă sti rea Arnota 
şi m a i  a po i  la Săcu i e n i ,  compoz i ţ i i l e  a u  o ech i l i b ra tă 
s i m p l i ta te l ă u ntr ică,  rez u l ta tă d i n  pă stra rea u n u i  s i m etr i s m  
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r i tm ic ,  u rm ă ri n d u - se o bt i ne rea u n u i  a rm o n i o s  efect deco­
ra t iv ,  fă ră co m p l i caţ i i .  p

'
e rso naj e le n u  m a i  s înt  scoase ne­

a pă �at  Î n  evi denţă ,  d u pă i m po rta nţă,  ca În p i ct u ra de 1 0-
D o b ren i d e  p i l d ă ,  ci s înt  d i str i b u i te pe f i r u l  u ş o r  o n d u l at 
a l  acţ i u n i i .  Pe de a l tă pa rte ,  s p re deose b i re d e  mă năsti ­
rea P I ă tă reşt i , u n d e  Î n  sce n e  t u m u l t u l  m i şcă r i l o r  fusese' 
st i l i zat ,  sugerÎ n d u - s e  m a i  m u l t  i deea actu l u i  decît actul 
Î n s u ş i ,  În p i ct u ra de l a  C reţu leşt i - Rebegeşti  gestu r i l e  per­
sonaje lor  s înt  Î n d e p l i n i te cu v i o l e n ţă şi I a să i m presia unei 
m i scă r i  cont i n ue .  ' St i l u l  p ictu r i i b i se ri c i i  d i n  Roata - Cătu n u  a m i n teşte de 
ca ractere l e  expres ion i ste a le p ictu ri i m o n a stice p r i m it ive. 

in t rata rea port retel o r  ct itori ceşti se re m a rcă te n d i nţa 
de a se reda d i n  ce În ce m a i  m u l t a se m ă n a rea şi c h i a r  
i n d i v i d u a l i tatea personaje lor, fă ră să se Î n ca l ce Î n să pro­
ced eele sti l i ză r i i  s p i ri tu a l i ste. La fel ca l a  m ă n ă sti rea P I ă ­
tă reşti . ,  l a  Arnota,  portrete l e  ct ito r i l o r  s înt  defi n i te p r i n  l i n i i  
puţ ine ,  d a r  ca l i g raf ia  tră sătu r i l o r  dev i n e  d i n  ce Î n  ce mai;  
n u a n ţată l a  b i se r i c i l e  d in  S ă c u i e n i ,  Roata - Cătu n u  ş i  Băjeşti . 

A n sa m b l u ri l e  de p i ct u ră d e  l a  P Iătă reşti  ş i  Dobre n i  
ră m î n  d a toa re t ra d i ţ i i l o r  p ictu r i i  post- b i za n t i n e  ş i  e le  a r' 
p utea fi o pe re l e  u n o r  a rt i şti c u n oscăto ri d i recţi a i  a rtei 
a t h o n i te şi s u d -est  e u ro pe n e .  Ele pa r a a l că t u i  m i ezu l  fix 
a l  u n u i  ca l e i doscop,  a l e  că r u i  va r iate şi p i to reşti  faţete, 
s înt  formate d e  e n t ităţ i l e  d i fer i te ca expres iv i tate ş i  fru m u ­
seţe a l e ce l o r l a l te a n s a m b l u ri de p i ct u ră d i n  e poca l u i  
M atei Basa ra b .  

Re�ume 

Matei Basarab a occupe l e  trân e  de la Va lach ie  a u  XVII.,. 
s iecle, pendant p lus  de deux dckenn ies ( 1 632-1 654) .  Du point de 
vue de I 'evo l u tion a rt istique ,  on consi dere que I 'epoque  de Matei 
Basarab se ,p ro longe j u squ 'a I 'avenement au trâne de Şerban Can­
tacuz ino ( 1 678) ,  periode du ra n t  laque l le  commencent a se man i ­
fester d i fferentes tenda nces dans  1 0  man iere d ' in terpreter et  de' 
tra iter la pei ntu re tradit ionel le ,  a ins i  que  des recherches feb ri les 
qui n 'a rriveront a leur pl eill1e rea l i sa,tion qu '  a l a  f in du  XVI I -e s iecle, 
et au debut du XVM le siec le .  Contra i rement a la pei ntu re du XVle 
s iecle executee le p l u s  souvent par  des a rt i stes venus  du sud d u  
Danube, a u  XVl le s iecle l a  p l upa rt des pei ntres sant rou mains .  I l s  
human i sent  l e s  pr inc ipes a rt i st iques elues d e  tradit ion byza nti ne, e n  
sty l i sant avec fra icheur  e t  na'ivete l e s  scenes trad it ionnel les e t  e n  
s 'efforc;ant de  ren'ouveler u, ne  i,conographi,e v ie i,l l i e  a u  moyen de· 
deta i l s  i l l u stran t  le mervei l leux des recits a pocryphes, ou encore 
d 'e lements et de scenes pu i ses dans  I 'a rt occ identa l .  Les pei ntures 
du monastere d'Arnot,a ,  fondation de Matei Basarab,  cel les des 
eg l i ses de Săcu ien i  ( 1 667) , de Roata-Cătu nu ( 1 668) , de Băjeşti ( 1 669)., 
de Creţu leşti-Rebegeşti ( 1 669) renferment toutes des elements no­
vateurs. 

Les ensemb les  de pei nture des prona'os du  monastere de P Iă­
tă reşti et de I 'eg l i se de Dobren i ,  executes a utou r de 1 646, alPp l i ­
quent  les pr inc i pes esthetiques  d ' un  art  immuab le, refletant  le con­
servati sme orthodoxe et forment, par  ra pport a d 'autres aeuvres de 
I ' epoque de Matei Basar,a b, une note a pa rt. 

L 'ensemble de pei nture du monastere de PIătă reşti est domine 
pa r l a  Tr in i te - l 'Ancien des jou rs, Jesus  Pa ntocrator et le Sa i nt­
Espri,t sous forme d 'une  colombe - et par  des scenes qui demo'l1-
trent la nature d iv ine de Jesus  par ses mi rac les et symbol isent son 
sa.crifi.ce par  la scene l i ,tu'rog ique du Sommeil de Jesus.  La �epresen­
tat ion du  ma rtyre du sa in t  m i l i ta i re Mercure, qu i  s 'est op,pose en 
Orient a u x  mecroya nts, de cel u i  de l a  p l upa rt des a pâtres, des  
saints m i l i ta i res, ,des ma rtyrs et des martyres, la tr ip le representation 
de saint Jean-Baptiste, la p lace de choix reservee a sa ini Grego i re 
le Decapol ite, l utteu r  cont.re I ' i conoclasme, I ' i ntercession pou r  les  
fondate u rs de sa int  Gov,de,lav,  qui a 'r'ec;u mi r,a,cu leu semen� le  
ba ptem e :  ce sont la les elements essenti�l,s d ' un  progra mme q u i  
i l l u stre l a  fome d e s  tradi t ions orthodoxes a u  moment o u  a I 'oppress ion 
ottomane vena i t  s 'ojouter auss i  l e  danger  du  proselyt isme protesto nt 
et cotho l ique. 

Dans  le pronaos de I 'eg l i se  de Dobren i sont representes I'Aca­
liste de la Vierge, les Conciles oecumeniques, la  fr ise des mar­
tyrs et d 'autres sai nts, a i ns i  que  les fondateurs pour lesquels  inter­
cede la Sa in te-Vierge.  

Dans  les deux ensembles ,  les scenes sont a ssociees selon une 
l og ique  r igou reuse et se succedent su ivant  une a l terna nce rythmi ­
que  fa i te de l ignes et de formes d ' une  indestr,ucti b le  ha rmonie .  

I I  est vrai  que  cette pei nture n 'a p lus I 'expressivite de certa i n s  
ensembles de 1 0  Valachie du XVle s iecle, te ls  q u e  ceux d e  I ' hospice 
de Bistrita ou des monosteres de Tisma na,  de Stă nesti et  de Buco­
văţ ,  car

' 
si la -repetition hab i le de procedes d u ' sty le  devenus  

rna n ieri stes et acadern iques e t  l a  vertu doctri na le  decou lant  de 
scenes trop de l i berernent com posees, produisent  un  equi l i bre ryth rn ique 
satisfa i sa nt, u n e  tel le pei nture ne touche p lus  l e  coeur. 

Le conservat isme des trad i tions  a rt ist iques syrnbol i sant la sol i ­
dorite chret ienne-or,tho,doxe face a l'oppress i'On ottornane est le trai,t 
esseolltiel de I ' a rt post-b7lzant in sud-est-euwpeen a ,cette e.poque, q u i  
s e  reflete c la i rement d a n s  la peinture d e s  deux ensembles ,  certo i ­
nement les oeuvres de pei ntres farn i l i a ri ses avec I ' a rt a thon ite e t  
sud-da n u bien.  

Fig, 1 3. Biserica din Dobreni, Sf .  Eltimie. 
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