ANSAMBLURILE DE PICTURA DE LA MANASTIREA PLATARESTI
S| BISERICA DIN DOBRENI

CORNELIA PILLAT -

Deoarece primii treizeci de ani ai secolului al XVll-lea
au fost nelinistiti de numeroase schimbadri de voievozi, o
inflorire culturald si artisticd a fost greu sd se dezvolte. Din
al treilea deceniu, Matei Basarab, luptind pentru tron, a
cistigat domnia pentru timp mai indelungat (1632—1654).
Militar si diplomat lucid el isi consolida tara, dorind in
aceeasi mdsurd sd reinsufleteascd cultura din vremea lui
Neagoe Basarab, inaintasul sGu cu un secol si mai bine,
cdci — dupd cum se stie — pdastrarea riguroasd a ortodoxis-
mului pur si a vechei slavone ca limba de cult, insemna
atunci, ca si altddatd, pentru toatd lumea sud-estului euro-
pean, un mijloc de rezistentd impotriva stapinilor turci.
Prin asezarea tdrii sale, Matei Basarab era deci antrenat
in acest curent, contemporanii occidentali socotindu-l un
sprijin important intr-un eventual rdzboi antiotoman.

Matei Basarab nu era el insusi un intelectual al vremu-
rilor sale, cum fusese Neagoe Basarab?, si nici un deliberat
mecena si un initiator al unor frumoase ansambluri artis-
tice cum va fi Constantin Brincoveanu, la curtea caruia vor
str@luci insemnati prelati ai rdsdritului ortodox si cunos-
catori ai clasicismului antic si ai Renasterii, avind in frun-
tea lor pe invatatul stolnic Constantin Cantacuzino3. El
corespundea ins@ epocii sale, caci bunul simt il facea sa
atragd in jurul sdu pe cei mai invatati oameni pe care i
avea la indemind si care, sub obladuirea sa, au inceput
sa raspindeascd cultura si in limba nationala®.

Personalitatile importante, care au dat impuls vietii inte-
lectuale si care au hotdrit coordonatele ce vor sta la baza
eflorescentei culturale de la sfirsitul secolului al XVll-lea si
inceputul secolului al XVlll-lea, au fost, dupd cum se stie,
Udriste Nasturel®, cumnatul voievodului, mitropolitii tarii,
Teofil si Stefan, precum si Pantelimon Ligarides, grec din
Chios, umanist, erudit si teolog, chemat la lasi de Vasile
Lupu, dar oprit la Tirgoviste de postelnicul Constantin Can-
tacuzino pentru a fi preceptorul fiilor sdi si a incd zece fii
de boierié. lar cind a fost sd ceard sprijin si indrumare
pentru reinsufletirea activitatii tipografice, Matei Basarab
s-a adresat stralucitului apdarator al ortodoxismului, mitro-
politului Kievului, Petru Movila’.

Dar incercarea de a intdri traditiile ortodoxismului sub
scutul medieval al limbii slavone nu va reusi, cdci pentru
educarea clerului, pentru care slavona devenea tot mai in
afara intelegerii, cit si pentru culturalizarea laicilor in
vederea inarmdrii atit impotriva pericolului protestant cit si
a celui catolic, sub mitropolitul Teofil si mai ales din initia-

! Victor Papacosteq, Les origines de I'enseignement supérieur en
Valachie, in .,Revue des études sud-est européennes”, | (1963), nr.
1=2, p. 7—40.

2 Invataturile lui Neagoe Basarab cétre fiul sdu Teodosie, text
ales si stabilit de Florica Moisil si Dan Zamfirescu, Bucuresti, 1970.

3 Corneliu Dima Dragan, Cultura teologica a stolnicului Constan-
tin Cantacuzino, in .Biserica ortodoxa romana“, 1966, nr. 9-10, p.
943-945; idem, Orizonturi umaniste in cultura romdneasca din seco-
lul al XVll-lea, ,Studii, revistd de istorie", t. 19, 1966, nr. 4, p. 633—-650;
Virgil Cindea, Stolnicul Constantin Cantacuzino. Omul politic-umanis-
tul (1), .Studii, revista de istorie”, t. 19, 1966, nr. 4, p. 651-656; |.
lonascu, Din viata si activitatea stolnicului Constantin Cantacuzino,
1640-1716, ,Studii, revistd de istorie”, t. 19, 1966, nr. 4, p. 633-650.

4 P, P. Panaitescu, Inceputurile si biruinta scrisului in limba ro-
ménd, Bucuresti, 1965.

5 Virgil Cindea, L'humanisme d'Udriste Nasturel et [I'agonie des
lettres slavones en Valachie, .Revue des études sud-est européennes”,
VI (1968), nr. 2, p. 239-287.

6 Victor Papacosteq, op. cit.

7 P. P. Panaitescu, L'influence de l'oeuvre de Pierre Mogila, ar-
cheréque de Kiev, dans les Principautés Roumaines, ,Mélanges de
I'école roumaine en France”, 1926; G. S$trempel, Sprijinul acordat
de I)?usia tiparului roménesc in secolul XVII, (comunicare, Bucuresti,
1955).
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tiva mitropolitului Stefan8, alaturi de tipdriturile slavone
incep sd fie traduse in romaneste cartile eclesiastice si
legile de drept bizantine. Cu aceeasi intentie de populari-
zare si de imbogdtire a patrimoniului cultural tradusese si
Udriste Nasturel, intr-o inflorita limba literard, romanul lui
Varlaam si loasaf?. Munca de mladiere a limbii noastre, in
stare sa redea in chip expresiv Biblia, tradusa in 1688 de
fratii Greceanu, incepe acum.

Lui Pantelimon Ligarides, la cursurile caruia se preda
paralel in greacd si lating, i se datora formarea intelec-
tuald a citorva din membrii unei generatii care va sprijini
ndzuinta catre o adevaratd renastere culturald, ce se va
manifesta incepind cu domnia lui Serban Cantacuzino, in-
faptuindu-se — pe masura noastrd — sub Constantin Brin-
coveanu.

Aceleasi curente care strabdateau literatura se percep si
in arta vremii.

Din cauza modestelor posibilitati materiale, construc-
torii nu mai puteau da replici potrivite faimoaselor monu-
mente ale secolului al XVI-lea, manadastirilor Dealu, Tis-
mana, Snagov, aceleia a lui Neagoe de la Curtea de Arges
sau mitropoliei din Tirgoviste. Nestatornicia vietii politice
de la sfirsitul secolului al XVI-lea si inceputul secolului al
XVll-lea nu mai daduse rdgazul necesar si se pierduse din
practica fabricdrii materialului de calitate. Asadar, rareori
se mai putea realiza acum pitorescul parament al atitor
monumente din secolul al XVl-lea, format din fisii de cara-
midd aparentd alternind cu benzi tencuite. Caci, de cele
mai multe ori, pe fatadele in intregime tencuite, pe care
se desfdsurau obisnuitele elemente ale plasticii decorative,
se imita prin pictare aceastd fantezie bicromd. Mesterii vor
da numeroase interpretari originale experientelor trecutu-
lui, gasind noi solutii, impuse de materialele vremii si gene-
ralizind unele elemente arhitecturale, ca bundoara prid-
vorul sau turnuletul alipit uneia din fatadele pronaosului,
unde se addpostea scara ce suia in turla clopotnitd de pe
pronaos'0, inovatii apdrute incd din secolul al XVl-lea'.
Asadar evolutia arhitecturii din vremea lui Matei Basarab
aratd popularizarea cu iscusintd a modelelor trecutului, dar
cu impunerea in mai modest a aceleiasi fericite alegeri a
proportiilor, calitate reprezentativd a constructiilor noastre
medievale. Inovatiile arhitecturale — de o vadita utilitate
practicd — vor cdpdta o noud sprinteneald si elegantd in
epoca brincoveneasca.

Nici decoratia sculptatd nu mai cduta sd reproducd
madestritele impletituri geometrice de la manastirile Dealu
sau Curtea de Arges, ci vadea curiozitatea pentru forme
noi, inspirate de decoratia vegetald de provenientd occi-
dentald, ce impodobea acum manuscrisele si tipdriturile,
de sculptura populard in lemn', de motivele armenesti®
sau de dantelaria arabescurilor orientale. Ele se rdaspin-
deau pe cadrele de piatrd ale usilor si ferestrelor cu des-

8 R. P. N. I. Serbanescu, Mitropolitii Ungro-Vlahiei, .Biserica orto-
doxd romana"”, 1959, nr. 7-10, p. 775-776, 778, 779.

9 P. V. Nasturel, Viata sfintilor Varlaam si loasaf, Bucuresti, 1904.

10 N. Ghika-Budesti, Evolutia arhitecturii in Muntenia si Oltenia,
vol. Ill, ,B.C.M.I", 1932; Grigore lonescu, Istoria arhitecturii in Ro-
ménia, vol. Il, Bucuresti, 1965, p. 77-130; Istoria artelor plastice in
Romania, vol. ll, Bucuresti, 1970, p. 157-165.

1" Rodica Manciulescu, Date noi referitoare la aspectul initial al
bisericii Sf. Vineri din Tirgoviste apdrute in cursul lucrérilor de res-
taurare (1961-1962). Comunicare; Vasile Dragut, Pridvorul fostului
schit Hotdrani, ,Omagiu lui Petre Constantinescu-lasi”, Bucuresti, 1965,
p. 651-659; Cornelia Pillat, Biserici de plan dreptunghiular in Tara

Roméneascé in secolul al XVl-lea, ,SCIA”, 1971, nr. 1 (sub tipar).
2 De exemplu, portalurile pronaosului si  naosului mandstirii
Plataresti.

13 Grigore lonescu, op. cit., p. 171, fig. 117 (Biserica din Golesti).
% De exemplu, portalul bisericii din Dobreni.
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chidere citeodatd in acolada orientald, dar de cele mai
multe ori in arc frint. Uneori aceste ancadramente erau
marginite de baghete incrucisate, decoratie de influenta
occidentald, adaptatd arhitecturii TJarii Roméanesti, amin-
tind de sculptura in piatrd ce impodobea, dupd cum se
stie, usile si ferestrele bisericilor moldovenesti. Variatele
aspecte ale ornamenticii sculptate vor rodi, combinindu-se
somptuos, cu preponderenta motivelor florale in epoca brin-
coveneasca',

Asadar, ca si in acea literaturd a vremii, datoratd cleri-
cilor invatati, unii din ei ridicati din popor, care se stra-
duiau sd implineasca prin traduceri cit mai bune cerintele
de culturalizare ale vremurilor, tot astfel si in arhitecturd si
ornamenticd, mesterii romani rdspundeau numeroaselor co-
menzi, minuind elementele artei traditionale, adaptindu-le
conditiilor materiale si combinindu-le cu altele noi, inovatii
si_interpretdri originale, ce se vor desdvirsi mai tirziu.

Pictura bisericilor lui Matei Basarab si ale boierilor sai
a fost in cea mai mare parte distrusd fie de trecerea ani-
lor, fie de Constantin Brincoveanu sau de alti voievozi
ulteriori, care reparind unele monumente, au pus sd se
acopere cele mai multe din vechile fresce cu noi picturi. O
cercetare a celor citeva resturi de frescd ramase este abso-
lut necesard pentru cunoasterea evolutiei artistice a seco-
lului al XVll-lea si intarirea diverselor curente manifestate
in culturd. Din punctul de vedere al evolutiei artistice,
socotim prelungirea epocii lui Matei Basarab pind in
preajma urcdrii pe tron a lui Serban Cantacuzino (1678),
cdci in acest rastimp incep sd se manifeste diverse tendinte
in interpretarea si tratarea picturii traditionale, febrile cdu-
tari ce isi vor implini realizarea la sfirsitul secolului al
XVll-lea si inceputul secolului al XVllI-lea. Aparitia germe-
nilor inovatori corespunde faptului cd in Tara Romdaneascad,
la sfirsitul secolului al XVl-lea, stilul picturii de traditie

5 Teodora Voinescu, Observatii asupra stilului brincovenesc, Por-
talul, ,SCIA", XV, 1968, nr. 1, p. 3=23.

Fig. 1. Manastirea Plataresti, Jupan Albul Cluceru si jupan Mitrea Pitarul.
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bizantind se transformase in timp intr-un grafism, care

repeta aceleasi scene ale cdror actiuni isi pierduserd
expresivitatea si dinamismul dramatic o datd cu diminuarea
sentimentului religios. Spre deosebire de pictura religioasa
din secolul al XVl-lea, executatd in cea mai mare parte
de zugravi veniti de la sudul Dunarii®, in secolul al XVll-lea
pictorii sint in majoritate romani. Ei popularizeazd inaltele
principii estetice ale artei de traditie bizanting si stilizeaza
cu o noud prospetime si naivitate vechile scene, simtind in
acelasi timp nevoia sd reinnoiascd o iconografie obositd,
golitd de substratul sdu mistic, prin amdanunte care sd ilus-
treze senzationalul si sentimentalismul mai usor . accesibil
al povestirilor apocrife sau prin elemente si scene inspirate
din arta occidentalda. Deci si in pictur@ ca si in arhitecturda
si sculpturd — si asemdndtor, de asemeneaq, activitatii lite-
rare — se tinde s& se dea o interpretare romaneascd mos-
tenirii artistice si culturale de traditie bizantind sau influen-
tei artei apusene.

Decoratiile pronaosurilor manastirii Plataresti'? si bise-
ricii din Dobreni® sint semnificative pentru altele din carac-
teristicile picturii din prima jumatate a secolului al XVll-leq,
Pictura celor doud monumente reprezintd caracterul livresc
al culturii acestei epoci. Decoratiile sint rezultatul reprodu-
cerii cu stiintd a principiilor estetice ale unei arte imuabile
si, dupd cum se va conclude, ele formeazd o notd aparte
fatd de celelalte monumente de picturd ale epocii lui
Matei Basarab.

* * #

Se spune cd mandstirea Plataresti ar fi fost ridicatd in

amintirea luptei lui Matei Basarab cu tatarii, ce navaliserd

6V, Dragut, Pictura murald din Tara Romdneascd si din Mol-
dova si raporturile sale cu pictura Europei de sud-est in cursul seco-
lului al XVI-lea, .Buletinul Monumentelor Istorice”, XXXIX, 1970, nr. 4,
p. 16-32.

7 N. Stoicescu, Bibliografia monumentelor feudale din TJara Ro-
maneascd, (Extras), Craiova, 1966, p. 150.

8 N. Stoicescu, op. cit., p. 511.
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in 1632 s@ dea ajutor lui Radu, fiul lui Alexandru llias,
domnul Moldovei pentru cucerirea tronului®. O alta traditie
a locurilor transmite cd in preajma Platarestilor, veche ase-
zare?0 in stinga varsdrii apelor Colentinei in Dimbovita,
poposise Matei Basarab in ajunul uneia din luptele sale
cu Vasile Lupu, venit sa-i ia domnia?'. intr-adevar, batalia
avusese loc in anul 1639 la Nenisori, azi Armdasesti, ceva
mai sus pe apa lalomitei?2. El dedicd monumentul sfintului
militar Mercurie, tot astfel dupd cum remarcase Nicolae
lorga?® ca si alte ctitorii ale sale au fost dedicate sfintilot
martiri ostasi sau arhanghelilor Mihail si Gavril. In timp ce
pisaniile sau pietrele de mormint ale unora dintre biserici
— ca de pildd la Hierdstii?2* sau Negoestii?> din apropiere
— sint scrise intr-o limbd slavond cu efecte literare, amin-
tind de stilul cautat al lui Udriste Nasturel, pisania mands-
tirii Plataresti, scrisd in romdaneste, ldmureste simplu cd a
fost ridicatd de Matei Basarab si Doamna Elina, isprav-
nici fiind pan Albul Clucerul, iar dupd moartea lui — sur-
venitd in anul 1645% —, tatal sau Mitrea Pitarul?’; biserica

¥ Pr. Marin Dumitrescu, Istoricul a 40 de biserici din Romania,
Bucuresti, 1907, p. 52-53.

20 Satul Plataresti este dat mandstirii Tinganu printr-un hrisov din
14 moi 1580, emis la Bucuresti de Mihnea Vodd, D. I. R., Veacul XVI,
B, Tara Romaneasca, vol. IV (1571-1580), 1952, p. 472—474.

21V, Bratulescu, Biserici de cimp, ,B.C.M.l.", 1939, p. 125-132.

2 Constantin C. Giurescu, Istoria romdnilor, vol. Ill, partea |,

Bucuresti, 1942, p. 57.

2 N. lorga, Histoire des roumains et de la romanité orientale, vol.
VI, Bucuresti, 1940, p. 103-105.

28 PV, Nasturel, Inscriptii vechi de la biserica din Fierdsti-llfov,
LAlbina”, IX (1906—-1907), p. 225-232, 312-316, 343-347.

25 N. Stoicescu, op. cit., p. 1007.

2 Mormintul lui Albul Clucerul, cu data mortii lui, 20 mai 1645,
se afld asezat pe latura de sud a pronaosului. Vezi inscriptia in
V. Bratulescu, op. cit.

27 Lui Dumitru, fost mare pitar, Alexandru llias ii intdreste, la 6
martie 1617, o ocind cu rumini in satul Tatarul din apropierea Plata-
restilor, D. I. R., Veac XVIl, B, Tara Roméneasca, (1616—-1620), vol. llI,
p. 103.

Fig. 2. Mandstirea Platéresti, Tablou
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St. Govdelav, jupan Barbu, jupan Vulsan, jupinita Calea.

ctitoricesc:

a fost terminatd la 3 aprilie 164628 Dar, din importantul
document din 27 noiembrie 1640, prin care Matei Basarab
scoate de sub inchinarea la muntele Athos unele din
insemnatele mdndstiri ale Tarii Romadnesti, reiese cd la
aceastd datd el incepuse sa ridice ,de iznoavd de in temei”
madndstirea Plataresti, ea fiind ultima pe lista mandstirilor
citate??. Se confirmd deci spusele ca lacasul a fost ridicat
imediat dupd anul 1639, in amintirea luptei de la Nenisori
si terminat abia in 1646, dupd cum confirmd pisania.
Tabloul ctitoricesc, pictat in pronas, la stinga usii de
intrare si pe peretele de nord, reprezintd rude ale lui Matei
Basarab, decedate la data ridicarii lacasului: jupan Barbu,
fratele lui Matei Basarab, si jupinita Calea30, sora lor, au
intre ei un copil, jupan Vulsan3! (fig. 1). La nord se afla
jupinita Stanca, probabil nepoatd de vard a lui Matei
Basarab. Lingd ea este jupan Stanco, desigur un fiu al sdu
mort de timpuriu. La dreapta usii sint: jupan Albu Clucerul
si tatal sadu Mitrea Pitarul (fig. 2) iar pe peretele de sud
este portretul egumenului Vasile (fig. 3), care tine in ming
o filacterd pe care este insemnat faptul ca si el a contribuit
la ridicarea mdanastirii si cd pictura a fost terminatd abia
in anul 1649. Astdzi naosul este complet lipsit de picturd
si nu se stie dacd a fost vreodatd decorat. Desigur ca por-

28 N
1908, p. 6.
29 Arh. St. Bucuresti, Peceti, nr. 54.

30 Pgrintii lui Matei Basarab erau Danciu Vornicul si Stanca, ce
se afld pictati in tabloul ctitoricesc de la mandstirea Arnota. Dupa
ce Danciu a murit in pribegie in Transilvania, Stanca impreund cu
copiii ei: Matei Postelnic, Barbu si jupinita Calea, cdsdtorita cu Ca-
lotd banul, miluiesc pe sluga lor Alexie, cu jumatate ocind de la
Harvatesti. .. .pentru slujba lui credincioasd prin tari strdine, pe care
a slujit-o parintelui nostru”... D. I. R.,, Veac XVI, B., Tara Romdneasca
(1571-1580), Bucuresti, 1952, p. 303.

31 La manastirea Arnota, lingd Danciu vel vornic se afld pictat
copilul Vulsan, probabil nepot al s@u, mort tinar. Vezi N. lorga, In-
scriptii din bisericile Romdniei, vol. |, 1905, p. 203-204.

lorga, Inscriptii din bisericile Romdaniei, Bucuresti, vol. I,
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tretele initiatorilor mdndstirii, Matei Basarab si Doamna
Elina, avind alaturi pe mosii si strdmosii voievodului, la fel
ca la manastirile Arnota si Brincoveni3®, erau destinate
naosului33,

In partea de sud a judetului llfov, in lunca unde se
uneste Argesul cu Sabarul, se inalta biserica din satul Do-
breni, a cdarei pisanie, scrisd de asemenea in romaneste,
aratd cd ea a fost ridicatd de Serdarul Constandin, fiul
lui Serban Voievod, si de jupinita Balasa si terminatd la
15 august, tot in anul 1646 ca si manastirea Plataresti, is-
pravnic fiind logofatul Vlad34. Ctitorul era fiul nelegitim al
voievodului Radu Serban si al frumoasei preotese din Do-
breni3> si urmasul la tron (1654—1658) al lui Matei Basa-
rab. Ca si tatal sau, care refacuse in 1588 manastirea
Comana3® si avea la Coiani, pe mosia rédmasd de la bu-

32 Tatal lui Matei Basarab, Danciu Vornicul avea un frate, Radu,
postelnicul din Brincoveni (vezi hrisovul din 3 mai 1590 in D. /. R.
Veac XVI, B. Tara Romaneascd, 1581-1590, vol. Il, Bucuresti, 19, p.
463). Fiica acestuia Maria, cd@satoritd cu David din Brincoveni, a avut
copii pe Preda din Brincoveni, pe Danciu si Stana, care ar putea fi
Stanca din tabloul nostru, (Vezi hrisovul din 13 ianuarie 1599 in
D. I. R. Veac XVI-XVIl, Tara Romdneasca, 1591-1600, vol. VI, Bucu-
resti, 1953, p. 351 si St. Greceanu, Genealogiile documentate ale fa-
miliilor boeresti, 1913, vol. I, p. 319, 327, 328).

33 S.a emis pdarerea cd voievodul si sotia sa ar fi fost pictati dea-
supra usii, unde se afld astdzi scena liturgica Somnul lui Isus (vezi
V. Bratulescu, op. cit, p. 132). In timp ce aceastd compozitie se in-
cadreazd perfect formei suprafetei de deasupra usii, portretele ctito-
rilor principali, pictati in acelasi loc, ar fi pdrut disproportionat de
mici si de inghesuite fatd de celelalte personaje, fapt de neinchipuit
pentru importanta lor si pentru rolul ce le era conferit de conceptia
tabloului ctitoricesc medieval.

34 N. lorga, Inscriptii, vol. 1, 1905, p. 89.

3 N. lorga, op. cit.,, p. 90.

36 Alexandru Lapedatuy,
.B.C.M.l.“, 1908, p. 9-13.

Manastirea Comana. Note istorice,

Fig. 3 Manastirea Platdresti, Egumenul Vasilie.
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nica sa¥, un frumos palat cu o largé vedere deasupra Ar-
gesului, si Constantin Serban isi ridicase la Dobreni
curtile si biserica la margine de elesteu. Dupa descrierile lui
Paul de Alep, cele doud palate par a fi fost asemdanatoare.
La Coiani, decoratia turnurilor ,in linii curbe imitd mar-
mora”, in timp ce la Dobreni cladirile mari si spatioase ar
fi avut turnuri ,zugrdvite cu portrete de sfinti si cu des-
crieri de lupte"38, Devenit domn, el este ctitorul mitropoliei
din Bucuresti, iar la Dobreni asazd, in anul 1656, o fru-
moasd lespede peste ramadsitele mamei sale, moartd in
16423, Frate vitreg al llincai, fiica lui Radu Serban si so-
tia postelnicului Constantin Cantacuzino, serdarul Con-
stantin trdia in atmosfera de culturd a Cantacuzinilor, fiind
desemnat de Matei Basarab ca urmas al sdau, fapt care
explicd de ce decoratia bisericii lui este pe masura unei
ctitorii voievodale.

in pronaosul bisericii din Dobreni, pe primul registru
al peretelui de nord, s-a zugravit tabloul ctitoricesc. Ser-
darul Constantin Serban si sotia sa Bdlasa tin modelul
zugravit al bisericii, intre ei fiind fetita lor, Balasa (fig. 6).

Ca si la mandstirea Plataresti, si la biserica din Do-
breni din decoratia originard nu a mai rdmas decit pictura
pronaosului. La Dobreni, incdperea este boltitd cu o calota
pe pandantivi si este despdrtitd de naos prin doud co-
loane de ziddrie, ce se sprijind direct pe pardoseala din
dale mari de piatrd. Lumina care pdtrunde din naos cit si
ferestrele de la nord si sud din pronaos dau posibilitatea
ca pe o zi insoritd de varg, pictura in culori limpezi si calde
sd straluceascd fermecator.

Pictura mandstirii Platdresti este tot atit de frumoasa,
dar mai greu accesibild unei largi priviri de ansamblu din
cauza spatiului ingust si inalt al pronaosului, strins intre
naos si pridvor. Perspectiva este impiedicatd si de faptul
ca pronaosul este despartit de naos printr-un zid plin,
strabatut de o usd in axul bisericii. Incperea este ingusta,
dar suprafata peretilor de la rasarit si apus este lata, ceea
ce a determinat ca boltirea sd se facd prin doud calote
ovoidale sprijinite pe pandantivi si despdrtite intre ele
printr-un arc. La amiazi, lumina filtratd prin ferestre in-
guste, cite doud la nord si la sud, dezvdluie o madiestritd
decoratie.

E
e

La biserica din Dobreni, din repertoriul iconografic
obisnuit pronaosului®d, s-a ales Acatistul Maicii Domnului,

37 Nicolae llie, Din descendenta Craiovestilor, ,Revista pentru is-
torie, arheologie si filologie”, V, vol. 9, Bucuresti, 1903, p. 200-212.

38 Paul dc Alep, Caldatoriile Patriarhului Macarie al Antiohiei.
Traducere de Emilia Cioran, Bucuresti, 1900, p. 209.

3% N. lorga, op. cit.

% Din nefericire nu se poate face un studiu asupra evolutiei
iconografiei picturii pronaosurilor bisericilor din Tara Romdaneasca din
secolul al XIV-lea pind in secolul al XVll-lea, deoarece, dupd cum se
stie, din cauza grelelor imprejurdri istorice, au fost distruse monu-
mentele veacului al XV-lea si mari goluri intrerup desfdsurarea pic-
turii in secolul al XVl-lea (vezi Istoria artelor plastice in Romdnia,
Bucuresti, 1968, p. 262). Din ceea ce a mai radmas se poate schita
totusi, in linii mari, o tipologie a programelor iconografice destinate
pronaosurilor. Decoratia era consacratd fie vietii sfintului patron al
bisericii, ca la Sfintul Nicoloe Domnesc de la Curtea de Arges, fie
Acatistului Maicii Domnului, sinoadelor ecumenice si menologului, ca
la mdnastirea Cozia, al cdrei bogat program era realizat, dupd@ mode-
lul unei picturi monastice, in scene mici cu compozitii schematice.
Aproape aceeasi alegere a subiectelor se repetd la mdndstirile Tis-
mana si Snagov, unde scenele Acatistului au compozitii mai com-
plexe, rezultate dintr-o sintezd a diferitelor tipuri iconografice ale
picturii sud-est europene, dar cele ale menologului amintesc mai de-
grabd de figurarea sobrd a picturii monastice, in care scenele erau re-
duse la elementele strict necesare, cu gesturile personajelor de un
inteles simbolic imediat si cu peisajul destul de sumar schitat.
Ca de obicei, portretele in picioare ale sfintilor nemartiri, repre-
zentati static in stare de beatitudine, alternau cu scenele reprezen-
tind sarbatorile si martiriile in ordinea calendaristicd. Despartite intre
ele prin benzi inguste, dupd modelul picturii cretane, scenele, in sine
monotone, par, privite in ansamblu, ilustratiile unor fabuloase nara-
tiuni, actionind asupra imaginatiei si prin cele citeva culori dispuse
caleidoscopic.

Uneori insd, din cauza spatiului ingust, nu se mai reprezintd ci-
clurile in intregime. Astfel, la bolnita mandastirii Cozia sint pictate
doar citeva din scenele Acatistului si din viata sfintului loan Botezd-
torul. La biserica din Stdnesti s-a optat doar pentru reprezentarea
intregului Acatist, iar la mandstirea Bucovat s-a pictat doar menolo-
gul. (Vezi I. D. Stefdnescu, La peinture religieuse en Valachie et en
Transylvanie, Paris, 1932, p. 185, 91, 117).

in bisericile din Moldova de nord: Popduti, Hirldu, Voronet, Sfin-
tul llie si Bdlinesti, s-a zugravit viata sfintului patron al locasului
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reprezentat pe ultimele doud registre de sus, apoi sinoa-
dele ecumenice si friza sfintilor cuviosi si martiri, pictati
ca de obicei pe primul registru de jos. Programul se in-
scrie logic si clar pe suprafetele date.

La mandstirea Plataresti, nu se poate stabili compo-
nenta intregii decoratii, deoarece pictura timpanelor este
distrus@ iar citeva din scene deteriorate. Totusi resturile de
frescd ramase duc la unele concluzii interesante pentru
semnificatia programului*!. Pe cele doud calote si pe ar-
cul ce le desparte, la mijloc s-a reprezentat divinitatea
sub forma Sfintei Treimi, alcatuitd din portretul Celuivechi
de zile*2, al lui Isus Pantocrator si al Sfintului Duh inchi-
puit ca porumbel, inlocuindu-se astfel obisnuita Cing de
la Mamvri. Desi pictura boltirii este foarte deterioratd se
vede cd puterile ceresti: ingerii, heruvimii si tronurile, in-
conjoara cele doud calote, iar aripile serafimilor impodo-
besc pandantivii. Profetii au fost si ei pictati pe timpanele
de la nord si sud si la extremitdtile arcului dintre calote.
Pe unele din timpane — cu pictura incd descifrabila — se
mai vad scene din viata lui Isus si citeva dintre minunile
pe care el le-a savirsit. Scena liturgicd Somnul lui Isus*3,
intilnitd uneori fie in naos*, fie chiar in pridvor®s, dea-

respectiv. In celelalte biserici programu! este format din menologul
extins pe toatd durata anului si din sinoadele ecumenice. Ametitoarea
rotre a scenelor cistigd in pitoresc, fatd de cele prezentate in pic-
tura Tarii Romanesti, prin danteldria zidurilor crenelate si a turnu-
rilor, — ansambluri de arhitectur@ elenisticd — impodobite cu stucaturi
si strabdtute de usi si ferestre printre care fluturd velumurile care,
dupd modelele reprezentdrilor narative ale menologului, sugerau locu-
rile unde s-au petrecut martiriile si siluetele ldcasurilor care addpos-
teau ramdsitele lor pdmintesti. La inceputul secolului al XVil-lea, la
mandstirea Sucevita, scenele din vietile sfintilor cistigau in pitoresc,
nu atit prin prezentarea actiunii cit mai ales prin inlocuirea peisajului
traditional prin profiluri de arhitecturd dupd@ modele contemporane.
(Vezi Paul Henry, Les églises de la Moldavie du nord, Paris, 211-273;
Istoria artelor plastice in Romdnia, Bucuresti, vol. |, 1968, p. 348-365;
M. A. Musicescu si M. Berza, Madndstirea Sucevita, Bucuresti, 1965).

" Programul iconografic de la mandstirea Platdresti se desfd-
soard astfel : Boltirea : pe calota nordicd — Cel vechi de zile; pe cea
sudicd — Isus Pantocrator; la mijloc pe arc — Sfintul Duh, sub forma
de porumbel. La bazu calotelor: ingerii heruvimi si tronuri; pe pan-
dantivi—serafimii.

Timpanele: doar la nord se mai vad sfintii Ghedeon si Zaharia.
Peretele de est: pe primul registru la dreapta usii de intrare in
naos, pictura este distrusd; la stinga usii: sfintii loan Botezdtorul si

Antonie. Deasupra usii: icoana de hram a sfintului Mercurie, avind
deasupra pe arhanghelul Gavriil. Pe registrul Il, de la stinga la
dreapta, friza reprezintd: ciopirtirea sfintului Mercurie, culcat pe

scindurd, atirnarea sa intre stilpi, biciuirea, judecarea si decapitarea
lui. Pe registrul Ill: decapitarea a doi martiri; omorirea sfintului
Dimitrie, decapitarea sfintului Nestor, decapitarea a doi martiri, spin-
zurarea sfintului Filip cu capul in jos, scend de decapitare. Pe regis-
trul IV: Potolirea furtunii, Tdmdduirea bolnavilor, Isus in fata preotilor,
Isus tamdduieste femeia bolnava, Lésati copiii s& vind la mine.
Peretele de vest: pe primul registru la stinga usii: sfintul Govdelav,
jupan Barbu, jupan Vulsan, jupinita Calea. La dreapta usii: sfintul
Grigorie Decapolitul, jupan Mitrea Pitarul, jupan Albul Clucerul.
Deasupra usii: Somnul lui Isus. Registrul Il, de la stinga la dreapta:
martiriul  sfintului  Simion episcopul lerusalimului, martiriile sfintilor
apostoli: Marcu, lacob, Vartolomei, Petru si Pavel, al sfintelor Chiria-
chia si Marina, Ridicarea la cer a sfintului llie. Registrul lll: marti-

riul apostolului Andrei, al sfintei Varvara, decapitarea a trei mar-
tiri, o scend distrusa, Cei trei coconi din Efes, lapidarea arhidia-
conului Stefan, decapitarea a trei martiri. Registrul IV: scend de

ardere, scend de decapitare, sfirsitul sfintului Antonie, arderea mar-

tirilor intr-un animal de aramd@, scend de decapitare, scend indes-
cifrabila, sfirsitul sfintului Toma, scene de biciuire si decapitare.
Peretele de sud: Registrul I: portretul egumenului Vasile, sfintul

Eftimie, sfintul Sava. Registrul II: martiriul sfintului Ignatie si portre-
tul sfintului Pafnutie, omorirea sfintului Teodor Stratilat, decapitarea
sfintului Gheorghe si a imparatesei Alexandra. Registrul Ill: scend
de decapitare, scend distrusd, martiriul sfintului lacob Persul. Regis-
trul IV: la dreapta ferestrei, Isus vindecd un orb; la stinga ferestrei:
Zahei in pom.

Peretele de nord: Registrul [: jupan Stanco, jupinita Stanca, sfin-
tii Cosma si Damian. Registrul [lI: decapitarea sfintului Pantelimon
si a sfintei Paraschiva si portretul sfintului Ermolaos, Cei sapte
Macabei, sfirsitul sfintului loan Botezdtorul; Registrul 1ll: decapitarea
a trei martiri si portretul apostolului Luca, martiri inchisi in pes-
terd, scend de decapitare; Registrul IV: picturd distrusa.

42 André Grabar, La Présentation de l'intelligible dans I'art byzan-
tin du Moyen Age, in L'art de la fin de I'Antiquité et du Moyen
Age, 1, Paris, 1968, p. 51-52.

43 |. D. Stefanescu, llustration des liturgies dans I'art de Byzance
et de I'Orient, Bruxelles, 1936, p. 63.

4 in sec. XVI scena se afld pictatd astfel la bolnita mandstirii
Cozia.

45 In a doua jumadtate a secolului al XVlll-lea, la biserica din
Preajba, scena Somnul lui Isus este in pridvor, pictatd deasupra
usii de intrare in pronaos.
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supra usilor incdperilor respactive, se afld aici deasupra
intrdrii in pronaos si grupeazd in jurul ei o picturd dedi-
catd martirilor ce au urmat exemplul jertfei lui Isus. De
ceclaltd parte, pe zidul de rasarit, din adincimea nisei de
deasupra usii de intrare in naos, se desprinde imaginea
sfintului Mercurie. La dreapta si la stinga icoanei de hram
s-au pictat, potrivit legendei, scenele de torturd alz acs=stui
martir oriental%. Pe celelalte registre se afla scene cu
martirii, cele mai multe dintre ele ilustrind chinurile apos-
tolilor, citeva martirii ale sfintilor militari, ale marilor mu-
cenici, sfirsitul citorva pustnici si uciderea sfintului loan
Botezatorul. Cu toate cd suita scenelor nu respectda ordi-
nea cronologicd a calendarului, deci nu este vorba de un
menolog, se pdstreazd si conventia de a se reprezenta si
citiva sfin{i care au murit de moarte fireasca*’. Ei nu sint
insd aratati ca deobicei in picioare, deoarece busturile lor
au fost introduse in cadrul unora dintre compozitiile cu
martirii la una din extremitati, fard nici o legdturd cu su-
biectul scenei, dar fiind astfel nelipsiti, cum este si firesc,
din cortegiul sfintilor.

La dreapta usii de intrare in naos, pe primul registru
de jos, pictura este distrusd, asa cd nu se poate cunoaste
in intregime componenta frizei de sfinti in picioare.

Atit pe peretele de apus cit si pe jumatdtile peretilor
de nord si de sud, s-au pictat, dupd cum s-a mai spus,
portrete ale ctitorilor: jupan Barbu, jupan Vulsan, jupa-
nita Calea, unii din ei morti la data termindrii bisericii.
Ei au trupurile si chipurile indreptate pe trei sferturi spre
sfintul martir Govdelav, ce se aflad reprezentat la stinga
usii, in pozitie frontald cu mina stingd ridicatd spre ctitori,
ca prim personaj al tabloului. Bratele orante indreptate
spre martir ale jupanului Barbu si ale jupinitei Calea aratd
cd in viata de apoi cele doud personaje au fost recoman-
date de acest mucenic. Se reproduce astfel o veche con-
ceptie a introducerii ctitorilor in lumea cerurilor de cdtre un
intercesor conventil, datoratd iconografiei tablourilor ctitori-
cesti ale vechilor locasuri ridicate in amintirea martirilor®s,

De cealaltd parte a usii s-a zugrdvit sfintul Grigorie
Decapolitul, care a cdlatorit luptind impotriva iconoclas-
mului in Asia, Bizant si la Roma*®. El poartd tonsurd si
are vesminte de cuvios ortodox. Linga el se afla isprav-
nicii bisericii: jupan Albul Clucerul si tatal sdu, Mitrea
Pitarul.

La nord, pe peretele pe care s-a zugrdvit chipul egu-
menului Vasile, au fost alesi cei mai importanti pustnici,
sfintii Eftimie si Sava, iar la sud, aldturi de jupinita Stanca
si jupan Stanco, indreptati si ei cu trupurile si chipurile
inspre sfintul Govdelav, s-au pictat sfintii doctori fara de
arginti: Cosma si Damian. Pe peretele de rasdrit au rdmas
doar imaginile sfintilor Antonie si loan Botezdtorul.

La altar se mai afld si astdzi frumoasele icoane impa-
ratesti originare, unele din ele insd acoperite cu ferecaturi
noi. Ele reprezintd pe Maica Domnului cu Isus pe genunchi,

% Gherasim Timus, Dictionar aghiografic, Bucuresti, 1898, p. 573.

47 In Menologul impdratului Vasile al ll-leq, ilustrat in anul 986,
s-au prezentat narativ si pitoresc martiriile, marile sarbdtori si por-
tretele sfintilor care nu au fost martiri, ce se sdrbatoresc cronologic
in zilele lunilor septembrie si februarie (André Grabar, Martyrium,
Album, Paris, 1943, pl. XVII; A. Frolov, Ll'origine du ménologe du
Vatican, ,Recueil des travaux de ['Institut d'Etudes byzantines,”
nr. 6, Beograd, 1969, p. 29-41). Din secolul al Xl-lea, miniaturile
manuscriselor sporesc in numdr si frumusete, influentind pictura unor
icoane de la Muntele Sinai cu scene din menolog, distribuite strict
cronologic pe diferite luni ale anului (Kurt Weitzmann, Byzantine
Miniature and Icon Painting in the Eleventh Century, ,Thirteenth
International Congress of Byzantine Studies”, Oxford, 1966, p. 13-14).
Scenele pictate pe icoane sint rezumate la elementele strict nece-
sare, fiind unul din sistemele de ilustrare a menologului si in
pictura murald, (op. cit., pl. 21 si 35). Pavle Mijovi¢ in Une classi-
fication de ménologes enluminés in ,Actes du Xll-e Congrés interna-
tional d'études byzantines,” Ohrides, 10-16 septembrie 1961, t. lll,
Beograd, 1964, p. 271-279, imparte modul de ilustrare a temei in
manuscrise, in: a) menologul ilustrind portretele si scenele marti-
rillor si b) menologul cuprinzind mai ales portretele martirilor,
cuprinzind in plus si scene din viata lui Isus si a Fecioarei Maria.
Desigur cd menologurile din manuscrise au servit ca model nu
numai icoanelor, dar si picturii murale. La mdnastirea Plataresti,
desi nu se respectd ordinea calendaristicd, cdci programul icono-
grafic are o semnificatie deosebitd, totusi ansamblul de scene s-ar
apropia de al doilea tip de menolog continind si scene din viata
lui Isus si a Mariei.

48 André Grabar, Martyrium, Recherches
ques et l'art chrétien antique, 1946, p. 39—104.

49 Gherasim Timus, op. cit.,, p. 339.

sur le culte des reli-
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Fig. A. Biserica din Dobreni, Constantin Serban,

Fig. 5. Mdnastirea Plataresti, vedere de ansamblu a peretelui de vest (detaliu).
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Fig. 6. Mdandstirea Platéresti, vedere de ansamblu a peretelui de rdsdrit.

. 7. Manastirea Pldatdresti, vedere de ansamblu a peretelui de vest (detaliu).
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pe Isus Pantocrator, pe sfintii Mercurie si Dimitrie, pe sfin-
tul ierarh Nicolae si pe sfintul loan Botezatorul.

Desfasurarea programului este lipsitd de rigoarea im-
pusd de canoanele erminiei. Insiruirea riguroasd a unui
menolog, care sd ilustreze mecanic zilele calendarului, ca
in cele mai multe din pronaosurile bisericilor secolului al
XVl-lea, a fost inlocuitd cu scene, in aparenta disparate,
dar a caror asociatie este de o logica stringenta. Asadar,
ansamblul este dominat de divinitate sub forma Sfintei
Treimi si de scene care demonstreazd natura divind a lui
Isus prin minuni, sacrificiul lui fiind simbolizat prin scena
liturgicd Somnul lui Isus. Reprezentarea patimilor sfintului
militar Mercurie, ce s-a impotrivit in Orient necredinciosi-
lor, insotitd de martiriile celor mai multi dintre apostoli,
ale sfintilor militari, ale mucenicilor si mucenitelor, zugra-
virea de trei ori a sfintului loan Botezatorul®9, alegerea
pentru a fi pictat in loc deosebit in rindul sfintilor din friza
a lui Grigorie Decapolitul, luptator impotriva iconoclas-
mului, cum si recomandarea ctitorilor de catre sfintul Gov-
delav, martir oriental, ce a primit in mod miraculos
botezul®!, alcatuiau miezul teologic al unui program
care ilustra taria si valabilitatea traditiilor ortodoxe, in mo-
mentul in care, pe lingd opresiunea otomand, se adaugd
militantismul protestant si catolic. In plus, este lesne de
inteles cd pictura bisericii, dedicata in special martirilor,
era un omagiu adus ostasilor morti in acele locuri, in lup-
tele lui Matei Basarab pentru cucerirea si pdstrarea dom-
niei.

Frumusetea ansamblului de picturd din pronaosul ma-
nastirii Plataresti o formeazd in primul rind echilibrata im-
partire a suprafetei de decorat si felul cum au fost scoase
in evidentd anumite scene si portrete pentru intelegerea
cuprinzatoarei semnificatii teologice. Din rindul sfintilor in
picioare se remarcd, la rasarit, in primul rind, sfintul loan
Botezdtorul la stinga usii de intrare in naos, iar la apus,
sfintul Govdelav si sfintul Grigorie Decapolitul, ce strdju-
iesc intrarea in pronaos. Larga suprafatd a peretilor de est
si vest si suprafetele mai inguste ale zidurilor de la nord
si sud au fost compartimentate in cite trei registre cu scene
egale intre ele, despartite prin benzi inguste tivite cu alb.
Icoana de hram domind intregul ansamblu de picturd al
zidului de rdsdrit, deoarece ea este o datd si jumdtate
mai inaltd decit registrul cu scene (fig. 6). Sfintul Mercurie
a fost zugrdvit stind pe un tron impardatesc si pregdtindu-se
sd-si scoatd sabia din teacd, imaginea amintind de repre-
zentarea sfintului Gheorghe, brodat pe steagul daruit de
Stefan cel Mare manastirii Zografu de la muntele Athos>2.
Pentru a se deosebi imediat patimile sfintului Mercurie de
celelalte scene, ele nu au mai fostzugrdvite in panouri des-
partite intre ele — dupd modelul picturii cretane — cdci la
dreapta’ si la stinga portretului sdu, chinurile la care a
fost supus s-au ilustrat pe rind, in frizd, revenindu-se la
sistemul narativ al picturii macedonene. Dupd cum se stie,
in secolul al XIV-lea tot astfel se pictase si viata sfintului
ierarh Nicolae in biserica domneascd de la Curtea de Ar-
ges. Celelalte martirii de sfinti inscrise in scene egale
intre ele alcatuiesc o expunere de o mare claritate. An-
samblul nu mai este asadar format din acea obositoare
multime de scene inguste, cuprinzind portretele sfintilor
care nu au fost martiri, alternind cu altele mai late repre-
zentind martiriile. Portretele sfintilor nu au fost excluse,
dupd cum s-a mai spus, dar busturile lor completeaza
unele compozitii in partea lor superioard. Mdarimea scene-
lor ultimului registru de sus diferd insd, ele fiind mai late,
potrivit compozitilor cu mai multe personaje reprezentind
minunile si citeva din episoadele vietii publice a lui Isus.
Benzi cu motive decorative alcatuite din flori si impletituri
de vrejuri subtiri, imprdastiate cu o sobrd elegantd pe fon-
dul negru, se desfdsoard pe intradosul arcului ce incao-
dreazd icoana de hram sau se astern pe grosimea arcelor
ce sustin pandantivii.

Dupé cum asociatia scenelor are o logicd, tot astfel si
inlantuirea lor, potrivit unei alternante ritmic-decorative,
formeazd o impletire de linii si forme de o armonie indes-

50 Reamintim c& loan Botezatorul se afld pictat in friza de
sfinti in picioare, martiriul sdu in scend si portretul ca icoand impa-
rateasca.

51 |dem, p. 322—324.

%2V, Vatasianu, Istoria artei feudale in tarile romdne, |, Bucu-
resti, 1959, p. 935, fig. 898.
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tructibila. Pe al doilea registru al peretelui de rasarit, omo-
rirea sfintului Dumitru si spinzurarea sfintului Filip cu
capul in jos, scene in care predomind liniile verticale, sint
incadrate fiecare de reprezentdri in care supliciul prin
tdierea capetelor este definit prin linii curbe. Gesturile ca-
lailor si inclinarea trupurilor decapitate se repetd de la o
scenda la alta aproape paralel. Insiruirea de miscari ritmice
ar fi devenit monotond dacd registrul nu ar fi fost intrerupt
la mijloc de bustul arhanghelului Gavriil cu aripile simetric
intinse in laturi deasupra portretului sfintului Mercurie. P2
ultimul registru, format din minunile lui Isus, se observa
realizarea aceleiasi armonii interioare. In scenele de la
extremitati, Potolirea furtunii si Lasati copiii sa vind la mine,
predomind orizontala, formatd in prima de corabia ce plu-
teste pe marea infuriatd, iar in a doua de zidul care for-
meaza decorul. In celelalte doud scene, simetric asezate
la nord si la sud, la mijlocul fiecareia din ele, Isus se in-
toarce catre bolnavii de la picioarele lui cu aceeasi mis-
care gratioasd de un simetrism aproape perfect. Compozi-
tia de la mijlocul registrului, Isus in fata preotilor, rdmine
de sine statatoare ca punctul fix al unei balante. Pe pe-
retele de vest (fig. 6), pe primele doud registre, li-
niile care compun reprezentarile se adund, condensindu-se
imaginar in ondulatiile largi a doud paralele serpuitoare,
care leagd melodios compozitile intre ele. La nord, la
mijlocul primului registru, personajele scenei Martiriul
sfintului Teodor Stratilat (fig. 8), aranjate in evantai, iar
la sud, Cei sapte Macabei, dispusi tot radial (fig. 9), for-
meazd nodurile centrale cdtre care converg liniile scene-
lor laterale.

Faptul cd nu s-a mai tinut seama de cronologia ca-
lendaristicd a ingdduit deci ca scenele sa fie alese si po-
trivite astfel incit compozitiile sa se valorifice reciproc si sa
se dea decoratiei o inteligibilitate maxima. Gesturile care
definesc actiunea fiecareia dintre scene sint astfel con-
duse incit toate s@ contribuie la un acord de o majora
plenitudine. Asadar, atit la fixarea continutului programu-
lui iconografic, cit si la baza hotdririi dimensiunii registre-
lor si a scenelor, si la inlantuirea lor, potrivit coordonate-

lor compozitionale, a stat un rationament pus de data
aceasta in slujba esteticului.
Desi desfasurarea scenelor este atit de fin impletitd,

totusi fiecare dintre ele este tratatd cu migald, caci pla-
cerea de a povesti pictind inlocuieste schematismul deve-
nit formal al unei picturi monastice. In torturarea sfintului
Mercurie, relatatd exact ca in legendd, redarea miscdrilor
inmoaie rigiditatea vechilor reprezentari. In celelalte scene,
reproducerea unor amdnunte da culoarea locald a unei
anumite perioade a istoriei in care s-au petrecut eveni-
mentele53, De pilda, sfintul Filip este pazit de un soldat cu
un coif cu pene si costum militar roman. Sfintul Andrei
este si el pazit de un ostas, iar multimea orasului, inves-
mintatd in frumoase costume bizantine, soseste sa-i asiste
sfirsitul. Caligrafia colturoasd a vechilor reprezentari ale
menologului din secolul al XVl-lea din Tara Romdneasca
s-a transformat, incercindu-se s&@ se exprime mldadierea
gesturilor naturale, ce se incarcd cu o expresivitate nara-
tivd. Astfel trupurile martirilor decapitati sint aplecate
in curbe aproape paralele, dar fiecare din capete isi are
miscarea sa proprie. Sfintul llie se inaltd la cer intr-un
car tras de doi cai inaripati, dar privirea sa intoarsd araté
cd pind in ultimul moment el statuse de vorbd cu disci-
polul ce-l insotea.

Relatarea mai in amdnunt a naratiunii se condenseazd
in compozitii perfect inchegate, cu personajele de cele mai
multe ori dispuse simetric fatd de o axd. Astfel apar sce-
nele martiriilor sfintilor apostoli Andrei, Filip, Vartolomei,
sfintului Simion, episcopul lerusalimului. Alteori, coordo-
natele compozitiilor sint mai baroce prin asezarea perso-
najelor in linii frinte, impuse de felul actiunii, ca de exem-
plu in Sfirsitul sfintilor apostoli Marcu si lacob sau Ridi-
carea la cer a sfintului llie. Intotdeauna insa suprafetele
ramase libere in cadrul unui tablou sint compensate prin
decorul inchipuind conglomerate solide de stinci in trepte
abrupte, turnuri crenelate sau ziduri de incintd impodobite
cu stucaturi. Densitatea mai accentuatd a decorului redata

53 André Grabar, Christian Iconography. A Study of its Origins,
1961, p. 49-50.
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prin modelaj si construirea lui potrivit compozitiei respec-
tive, dau senzatia cd intre personaje si peisaj existd o le-
gdaturd reald. Astfel, siluetele nu se mai decupeazd pe o
cortind intunecatd, ca in scenele de menolog ale picturii
din secolele XIV si XVI din Tara Romdaneascd si nici nu se
mai pierd pe spatiile cu decorul din carton spoit, ca de
cele mai multe ori in pictura secolului al XVlil-lea, ci ele
sint implintate printre profile de arhitecturi si peisaj, ase-
mdanindu-se mai de grabda cu fundalurile scenelor de me-
nolog din pictura moldoveneasca din secolul al XVl-lea si
amintind de una din insusirile picturii monumentale bizan-
tine. Fondul nu mai este plat, cdci prin culoare se suge-
reazd cea de a treia dimensiune. Alternanta, ginditd, de
umbrd si lumind datd prin valoratia culorii — tinzindu-se
astfel sa se sugereze distantele dintre planuri — se poate
urmdri in toate scenele.

Ca de obicei, chipurile nu au expresivitate, cdci se pas-
treazd o veche traditie a picturii bizantine, ca victimele sa
suporte senine un destin prestabilit. Ele sint insa diferen-
tiate, sugerindu-se virsta personajelor. Un modelaj delicat
indica fara insistentd relieful formelor.

Culoarea este incununarea acestui frumos ansamblu de
picturd, in care imaginatia este, dupd cum s-a vazut, su-
pusd rationamentului. Figurile diferentiate, somptuozitatea
vesmintelor bizantine impodobite cu perle, varietatea cos-
tumelor soldatilor, de modd romanda sau uneori chiar occi-
dentald, distribuie cu discretie accente pitoresti. Nu o
oprire asupra detaliilor, ci o privire de ansamblu, desco-
perd o picturd cu aspectul variat al unui mozaic format
din patrate divers colorate. Efectul nu este baltat caci
fondul se schimba ritmic. Siluetele se decupeaza in culori
clare pe fond intunecat si in pete mai dense pe fondul
limpede. Se pdstreazd paleta picturii de traditie bizantina
formatd din rosu ca margeanul, galben palid, verde clar
sau stins, Ocre-jaune, liliachiu, trandafiriu sau tonuri de
albastru, fara stridente. Relieful faldurilor este sugerat prin
nuanta mai deschisd a culorii de bazd a vesmintului, stra-
fulgeratd de albul de pe rotunjimi, iar adincimea umbrei
este indicatd prin tonul mai inchis al aceleasi culori. Per-
sonajele, valorate in contrast de umbrd si luming, se des-
prind pe un decor al cdrui modelajeste ceva mai estompat.

Desenul are insa fluiditatea unei caligrafii invatate pe
dinafard. Lipsa de nuantare si de spontaneitate a liniei
trddeazd o artd in faza de stagnare a academismului. De-
coratia, frumos ginditd, apare pind la urma lipsitd de viata.

Scenele cu martirii au inscriptii scrise ingrijit in limba
greceascd, rezumind subiectul respectiv; si tot astfel sint
scrise si inscriptiile icoanelor imparatesti de la altar, repre-
zentind pe sfintii Mercurie (fig. 10) si Dimitrie. Portretele
celor doi martiri ostasi se desprind pe decorul dantelat al
unei stufoase ornamentatii aurite. Platosele si scuturile au
podoabe imitind fine cizeluri, batute cu nestemate. Nim-
burile sint ornamentate cu impletituri de fleuroane. Figu-
rile fine sint asemdndtoare ca trasaturi, diferentiindu-se
doar prin culoarea tenului si prin coafura. Sfintul Mercurie,
cu pielea oachesa de oriental, pare maturizat de barba
scurtd si mustatd. In timp ce busturile au ramas plate, mo-
delajul fin al figurilor, format prin trecerea catifelatd de la
umbrd la lumind, aratd influenta procedeelor picturii apu-
sene, care in tot sud-estul Europei inlocuia acum stilizarea
artei de traditie bizantind.

Portretele sfintilor in picioare au numele scrise in sla-
voneste, dar dedesuptul lor sint explicatii date in greceste.
Portretele ctitorilor poartd insd indicat numele si rangul
lor in limba roméanda. Nu numai scrierea diferita, dar si
factura picturii aratd ca este vorba de doi pictori. Portre-
tele sfintilor au infdatisarea conveniionald dictatd de er-
minie. Lipsa de expresivitate a figurilor, faldurile draperiilor
in cute prea multe, cdzind rigid, aratd cda este vorba de
un pictor mai putin abil decit zugravul scenelor. Unde
insd intrd in joc sensibilitatea lui este la tratarea portre-
telor ctitoricesti, fin si nuantat stilizate. Unora din ele i
se redd aspectul real si chiar personalitatea. Jupanii Albul
Clucerul si Mitrea Pitarul au trupurile vinjoase, in grele
mantii imblanite si figuri energice cu osatura puternicd, in
timp ce jupan Barbu se diferentiazd delicat, cu capul
inclinat cu pretiozitate. Asemdndatoare sint figurile copiilor
si jupinitelor. Aceeasi senindtate li se citeste din trdsaturi.
In schimb, egumenul Vasile se deosebeste prin privirea
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grea a ochilor negri in orbitele adinci si prin obrajii supti.
Sintem departe de expresivitatea unora dintre portretele
secolului al XVl-leq, ca de pilda cele de la bolnita Bistritei
sau mdndstirea Bucovat, dar si de cea conventionald a
grandioaselor efigii aulice ale tabloului ctitoricesc repre-
zentind pe membrii familiei lui Neagoe Basarab de la ma-
nastirea Argesului. Este insd vorba de o interpretare in stil
popular a portretelor ctitoricesti, tradind atitudinea fata
de realitate a zugravului, eliberat in parte de rigorismul
vechiului tipic, care voia ca portretele ctitorilor sa fie ase-
mandtoare sfintilor.

Arta ‘mai spontand a portretelor convietuieste insd
foarte bine cu executia ingrijitd din restul ansamblului, in-
viorind-o printr-un accent de prospetime si naivitate.

®
£ £

Si ansamblul de picturd din pronaosul bisericii din Do-
breni are aceeasi limpede prezentare. La Dobreni, se re-
marcd in plus cd temele s-au diferentiat intre ele si prin
dimensiunile diferite ale registrelor. Deasupra inaltei frize
de sfinti se desfdsoard, incepind de la rasarit, cele sapte
sinoade ecumenice, cite doud de fiecare perete, ciclul in-
cheindu-se cu intoarcerea sfintelor icoane in biserica. Par-
tea superioard a timpanelor este impadrtitd in doud registre
mai mici dar de indltime egald, pe care s-au ilustrat cele
24 de strofe ale Imnului Acatist. Micsorarea treptatd a
registrelor, de jos in sus, creeazd in acelasi timp iluzia ca
scenele din partea superioard sint mult mai indepdartate si
astfel ca biserica pare mai inaltd decit e in realitate (fig. 11).
In stinga cadrului tabloului votiv se afla Fecioara Mariq,
patroana bisericii, cu fata indreptatd spre ctitori, recoman-
dindu-i lui Dumnezeu, simbolizat printr-o mind, care iese
din nori si binecuvinteaza.

De cealaltd parte a tabloului ctitoricesc, imaginea sfin-
tului Cristofor este scoasd in evidentd, fiind inscrisd intr-un
cadru asemdndtor cu acela al Fecioarei Maria. Cu cali-
tatea de protector al cdlatorilor si apdrator impotriva mortii
subite, imaginea lui, deseori intilnitd in pictura murald me-
dievald occidentald si in decoratia bisericilor din Transil-
vania, se afld de nenumarate ori, in secolul al XVl-leq, si
in pictura ortodoxa54. Astfel, in exonartexul manastirii Do-
chiariu, sfintul Cristofor este pictat vizavi de portretul voie-
vodului Moldovei, Alexandru Lapusneanu. La biserica din
Dobreni scoaterea lui in evidentd, ca pandant al Fecioarei
Maria, aratd ca el fusese poate desemnat in mod special
ca apardator al ctitorilor. Ca si la mandstirea Plataresti, se
introduc ctitorii in ansamblul picturii religioase prin inter-
mediul intercesorului, la Dobreni, — Maica Domnului, re-
prezentare mai rar adoptatd in Tara Romdneascd dar fre-
cventd in Moldova.

Dupd cum s-a ardatat, cele 24 de scene ale Imnului
Acatist s-au zugrdvit pe timpane. Pentru aceasta registrul
de sus a fost compartimentat in doud scene largi, iar cel
de jos in patru scene mai inguste. llustrarea Acatistului
incepe pe primul registru de sus al timpanului de rdsarit
continuindu-se pe al doilea. Mai departe, pe timpanele de
la nord, vest si sud scenele se succed in acelasi mod,
intr-o ordine perfectd, demonstrindu-se astfel, ca si la Pla-
taresti, cd gindirea a ales nu numai miezul teologic al
picturii dar si figurarea lui cit mai explicit estetica. Dar cele
trei scene ale Buneivestiri nu au fost pictate in mersul lor
progresiv, deoarece compozitile momentului al doilea si
al treilea se potriveau mai bine pe suprafata care forma
crestetul timpanului. Din numeroasele variante ale Imnului
Acatist, imaginate de-a lungul secolelor, zugravul a ales
ceea ce convenea mai bine suprafetelor date, reusind,
dupd cum se va vedea, s creeze un ansamblu de picturd,
in care ritmul miscdrilor si echilibrul compozitilor au fost
deplin realizate. Astfel, scenele alcatuiesc o sintezd a dife-
ritelor tipuri iconografice, create in Orient sau la Bizant,
a interpretdrilor diferitelor scoli de picturd@ medievald din
sud-estul Europei. Caci in secolul al XVll-lea nu credem ca
se mai poate vorbi de preponderenta unei anumite influente,
deoarece creatiile iconografice isi pierduserd identitatea ori-

54 Louis Réau, Iconographie de I'art chrétien, t. Ill, Paris, 1958,
p. 304-309; Vasile Dragut, Consideratii asupra iconografiei picturii
murale gotice din Transilvania, ,Buletinul Monumentelor Istorice”,
XXXIX, 1970, nr. 3, p. 20-21; Gabriel Millet, Monuments de I'Athos.
les peintures, album, Paris, 1927, p. 242.
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Fig. 8. Manastirea Plataresti, vedere de ansamblu a peretelui de nord.

ginald, amalgamate in timp in rezervorul comun al picturii
de traditie bizantind. Zugravii puteau sd impund, dupd
bunul lor plac, potrivit cunostintelor, temperamentului si
formei suprafetelor de decorat sau gustului ctitorului, ima-
gini mai vechi sau mai noi, alese din vastul repertoriu
iconografic, imbogdtit mereu cu noi variante sau chiar cu
noi compozitii, prilejuite si de pdtrunderea din ce in ce
mai activd a influentei artei occidentale.

in primele 12 scene ale Acatistului, care alcatuiesc
partea istoricd, povestind viata Mariei, de la Bunavestire
pind la Prezentarea lui Isus la templu, anumite amanunte
dau picturii un caracter narativ. Dupd cum se va vedea insd
imaginatia nu-l va indepdrta niciodatd pe pictor de cali-
tatea lui esentiald, aceea de a coordona compozitiile intr-o
maximd@ armonie, potrivit structurii lor si formei suprafetei
de decorat.

In prima scend a registrului de sus, ingerul Buneivestiri
alearga spre Fecioara Maria, miscare imaginatd de pictorii
cappadocieni si adoptatd in secolul al Xll-lea si de bi-
zantini®3. In fata lui std neclintitd Fecioara. Ea are bratul
drept cu cotul strins in maphorion si palma desfacutd in
dreptul umdrului, gest de impotrivire si de rezerva delibe-
ratd, caracteristic rationalismului bizantin., in mina stingd
tine purpura. Alegerea acestei compozitii convenea admi-
rabil suprafetei jumatatii de timpan. Directia aripilor des-
facute ale ingerului urmeazd la o oarecare distantd linia
coboritoare a timpanului, pe cind silueta Fecioarei este
paraleld cu verticala despartitoare a suprafetei in doud
jumatati. Chiar decorul fantezist, destul de indepdartat acum

55 Gabriel Millet, Recherches sur [I'iconographie de ['Evangile,
Paris, 1960, p. 86; A se vedea si studiul lui O. Tafrali, Iconografia
'mnului Acatist, ,B.C.M.L.", 1914.
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de modelele initiale, s-a potrivit formei suprafetei cdaci tur-
nul din spatele Fecioarei se ridicd pe toatd indltimea regis-
trului, pe cind arhitecturile dindaratul ingerului sint micso-
rate treptat, corespunzdtor ingustimii timpanului, obtinin-
du-se astfel ca si la Plataresti, o strinsa legaturd dintre per-
sonaje si decor. Pe suprafata alaturatd, dupd cum se vede,
se potrivea mai bine acea Bundvestire, care o aratd pe
Maica Domnului asezata pe jilt cu bratele orante, in semn
de supunere. Pind in momentul sosirii ingerului, ea medi-
tase in fata unui pupitru, asa cum fusese inchipuitd de
unii pictori orientali, imagine adoptatd de primitivii ita-
lieni®6. De data aceasta, paralel cu verticala despartitoare,
se inaltd trupul ingerului cu aripile strinse. $i in aceastd
scend decorul arhitectural coboara in trepte dupd linia
arcului.

Registrul al doilea incepe cu Bunavestire la finting, de
fapt prima scend a Acatistului, figurare orientald a scrie-
rilor apocrife si iubita de pictorii slaviS?”. in secolul al
XV-lea, la manastirea Tismana, Acatistul incepe cu aceastd
reprezentare, deseori intilnitd in manuscrisele si pictura
sirbeascd si primitd si de pictura de la muntele Athos.
Confuzia observatd in succesiunea cronologicd a scenelor
Buneivestiri nu este proprie numai bisericii din Dobreni,
cdci aceastd neorinduiald se manifestd in secolul al XIV-lea
in Serbia, la manastirile Markov si Mateji¢ si in psaltirea
sirbeascd pdstratd la Minchen, procedee, care in timp,
s-au transmis poate, decantate prin diferite intermedii, si
la noi, dar al cdror drum nu se poate urmari, date fiind
marile goluri din pictura Tarii Romanesti din secolele XV
si XVI. In pictura noastrd nu credem insd ca este vorba

56 Gabriel Millet, op. cit., p. 73 si p. 84.
57 Gabriel Millet, op. cit., p. 83.

https://biblioteca-digitala.ro



de o confuzie, ci de o alegere potrivit unei largi vederi de
ansamblu. Astfel, scena ingustd cu Bunavestire la finting,
formatd din doud personaje: Maria si insotitoarea ei care
duce urciorul, are ca pandant pe cealaltd parte a regis-
trului indoiala lui losif, scend compusda tot din doud per-
sonaje. Amindoud compozitiile, asemdandatoare in acest sens,
incadreazd intre ele ampla reprezentare a Coboririi Sfin-
tului Duh asupra Mariei si Vizitatiunea. Ele au avut mo-
dele athonite. Ca si in trapeza manastirii Lavra de la mun-
tele Athos®8, s-a ales acea dezvoltata reprezentare cu
Maica Domnului stind pe un tron, tinind batista in ming,
ocrotitd de valul alb, in cute bogate, sustinut in acolada
de miinile a patru fecioare. in Vizitatiunea se repetd
schema respectivd a picturii din trapeza manastirii Hilan-
dar’®. Maria si Elisabeta stau insd si mai strins imbrati-
sate, cu obrajii lipiti, gest de o mare afectivitate. Cele
doud cladiri in trepte, ce inchipuie locuinta lui Zahariq,
incadreazd simetric personajele si sint mai putin schema-
tice decit la Hilandar.

Pe primul registru de sus al timpanului nordic s-au
scos in evidentd Nasterea si Cdlatoria magilor (fig. 12).
De data aceasta s-a renuntat la amdnuntele pito-
resti, cdci cele doud compozitii de o mare simplitate,
au fost aranjate astfel incit aldturarea lor sd dea o po-
doabd monumentald virfului timpanului. De o parte, com-
pozitia formata dinraza stelei ce coboard deasupra pesterii
in care Isus infdsat, culcat in iesle, este incalzit de un cal
si de un bou si din Maica Domnului, ce se odihneste dupd
modelul cappadocian — promovat de Bizant si adoptat in
toatd pictura sud-estului europeanf® —, iar de cealalta

58 Gabriel Millet, Monuments de [I’Athos. Les Peintures, album,
Paris, 1927, p. 145.
59 Gabriel Millet, Recherches..., p. 99.

60 Gabriel Millet, op. cit., p. 94-118.
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parte, cei trei magi cdlare, strinsi in grup compact, se echi-
libreaza perfect la dreapta si la stinga verticalei ce des-
parte timpanul in doud. La cele doud extremitdti se con-
trabalanseazd reprezentarea lui losif ce std ginditor cu
aceea a ingerului, care aratd magilor drumul. Pe al doilea
registru, insd, amdnunte pitoresti maresc farmecul poves-
tirii, fard sé se piardad insd din vedere nici un moment
aranjarea ritmic echilibratd a personajelor.

Inchinarea magilor nu mai este reprezentatd ca de cele
mai multe ori, reproducindu-se tipul primitiv, cu Maica
Domnului cu Isus in brate, asezatd la una din extremitdtile
scenei, primindu-i pe magii ce vin din cealalta parte. In
pictura noastrd, Fecioara se diferentiazd stind pe un larg
taburet la mijlocul scenei. Steaua s-a oprit deasupra capu-
lui sGu. Maica Domnului este incadratd de un inger si
de losif ce se afla la spatele ei. Magii, grupati la una din
extremitdtile scenei, se inclind imaginii ei monumentale.
In erminiet!, explicarea acestei scene contine si amanun-
tul cd in timp ce magii se inchinau, in afara casei un
tindr le tinea caii de friu, amanunt figurat in scena res-
pectivd din biserica Mateji¢é2, In pictura noastra detaliul
a fost dezvoltat si reprezentat separat, inlocuind obisnuita
Plecare a magilor. latd deci pe cei trei magi imbrdacati de
drum, cu bonete tivite cu bland si mantii imblanite fara
mineci deasupra tunicilor. Tindrul tine cdpdstrul cailor in
miscare neastimpdrata. Zidurile si turnurile crenelate in-
chipuie un oras medieval, dar stincile aratd obisnuitul
drum sterp de intoarcere.

Fuga in Egipt figureazd si ea mai amplu naratiunea
si nu respectd recomanddrile erminiei®3, caci alte surse il
inspird pe zugrav. Scena de la noi este asemdndtoare

61 V. Grecu, Cdrti de picturd bisericeasca, 1936, p. 216.
62 O. Tafrali, op. cit, p. 85, fig. 18.
63 V. Grecu, op. cit,, p. 216.
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Mercurie.

reprezentdrii respective din biserica Mateji¢é* si pdastreaza
de asemenea ideea miniaturilor manuscrisului grec 74 al
Bibliotecii Nationale din Paris si a psaltirei sirbesti de la
Minchen, elemente iconografice raspindite deci acum pe
toatd aria picturii crestine ortodoxe. Maica Domnului, pe
calul alb, condus de lacob, intoarce capul spre losif, care
merge in urma ei purtindu-l pe umeri pe Isus. In pictura
noastrd, in plus, lingd losif, se afla un alt catir incarcat
cu o desaga. Dar multimea, ardtatd la Mateji¢ venind sa
intimpine cortegiul la poarta orasului, in scena de la
Dobreni, este simbolizatd doar printr-o singurd femeie cu
bratele deschise in poarta unei case.

Intimpinarea Domnului reproduce insd tipul — dzszori
intilnit la muntele Athos — cu Simion primindu-l in brate
pe Isus cu Maica Domnului urmatd de prorocita Ana, si
losif aducind in dar doi porumbei®3.

Aproape in fiecare din reprezentdrile acestui registru
grupurile sint orinduite simetric fatd de o axd. Personajele
sint dispuse pe aceeasi linie potrivit firului naratiunii. Doar
in scenele Inchinarea magilor si Fuga in Egipt, imaginea
Maicii Domnului reiese cu putin mai inaltd, ea rdminind
insd in strinsa legaturd cu actiunea din jurul ei.

in partea a doua a Acatistului, cu continut mistic, se
glorifica alternativ Isus si Maica Domnului. in fiecare din
aceste scene, Christos sau Maica Domnului sint prezen-
tati static, frontal, izolati, monumentali, la mijloc. Gesturile
de adoratie ale ingerilor, sfintilor, ierarhilor sau credin-
ciosilor, simbolizati prin citeva personaje, converg toate
spre figura centrald. Cele mai multe dintre scene reproduc,
cu foarte mici deosebiri iconografia athonitd a Acatistului.
La trapeza manastirii Lavra scenele: Christos mintuitor,
Christos Pantocrator si Maica Domnului luminatoare nu
respectd reprezentarea frontald a personajului principal
si gruparea strict simetricd a celorlalte personaje$s. La
Dobreni in schimb, absolut toate compozitile au o con-
structie simetricd, alcatuindu-se o inlantuire de un ritm

64 Vlad R. Petkovi¢, La peinture serbe au Moyen Age, 1930, p.
137, fig. 1; O. Tafrali, op. cit.,, p. 129, fig. 21 si p. 131.

65 Gabriel Millet, Monuments de [I'Athos. Les peintures, album,
Paris, 1927, p. 145,=3, 146, 147,.
6 Gabriel Millet, op. cit. p. 1195, 159, 174,, 1885 198, 222;.
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facil si oarecum monoton. Uneori pentru pdstrarea sime-
triei, zugravul inoveazd repetind acelasi motiv la extremi-
tatile scenei. De obicei in scena Christos ca mintuitor, a
carei compozitie era inspiratd de Coborirea la iad, Christos
era reprezentat din profil, aplecat deasupra oamenilor in-
chisi intr-o pestera figurind intunericul. De asemeneaq,
Maica Domnului lumindtoarea avea numai la stinga ei
grupul oamenilor ingrdmaditi in vagauna din stinca. La
Dobreni, in amindoud din aceste scene, lIsus si Maica
Domnului sint incadrati de motivul oamenilor inchisi in
pestera.

Compozitiile astfel inchegate au un inteles simbolic
imzdiat reprezentind fiecare pe Christos sau Maica Dom-
nului intr-o apoteoza finala. Doar scena a XV-a, Christos
carele e in cer si pre pamint, are o prezentare mai ne-
obisnuita stimulind gindirea. In partea de jos a scenei
Christos e adorat ca Dumnezeu. In partza superioard se
vedz Maica Domnului primind bunavestire a ingerului in
zbor, motiv simbolizind incarnarea lui Christos din Duhul
Sfint si fecioara Maria.

Ne amintim cd la manastirea Plataresti miscarile atit
de diverse ale personajelor sugerau virtejul actiunii supli-
ciilor, iar costumele diferite si figurile deosebite intre ele
imaginau lumea unor povestiri fantastice. Cu toate aces-
tea, structura compozitiilor si inlantuirea lor in ansamblu
alcatuiau o armonie de un perfect echilibru. La biserica
Dobreni, subiectul picturii Acatistul si sinoadele ecumenice
au permis o si mai mare realizare a unei picturi cu un
evident scop decorativ. Aproape nimic nu este aranjat
mecanic in compozitiile gindite teologic dar de un monoton
simetrism ale acestor scene. Gesturile largi ale persona-
jelor au o gravitate plind de noblete, iar trupurile lor nu
prea inalte, pe care faldurile sint distribuite potrivit unor
vechi procedee, sint conturate cu asprime. Pe un decor
complicat cu profile de arhitecturi de traditie elenisticad,
printre care flutura faldurile velumurilor moi, trupurile se
desprind cu claritate, umbre adinci si lumini lucioase defi-
nesc viguros formele. O liniste adincd si gravd este ex-
presia gesturilor ponderate. Figurile sint mai putin senine
decit acelea de la Plataresti, caci ochii negri stralucesc in
orbitele intunecate iar conturul nasului si al obrazului este
chiar dur.

Adincimea spatiului este usor sugeratd prin culoare,
dupa sistemul observat si la manastirea Plataresti. In scena
Fuga in Egipt perspectiva este datd si prin miscarea gra-
datd a personajelor. Femeia care s-a ivit in prag, in fundul
scenei, are trupul de o proportie mai mica decit figurile
de pe primul plan. Compozitiile sinoadelor ecumenice au
personajele impartite in trei grupuri dispuse piramidal in
jurul tronului pe care prezideazd conducdtorul sinodului
respectiv. Culorile sint asternute plat si miscarile intepenite
potrivit unor scene care simbolizeaza formularea unor de-
cizii infailibile, iar lancile ostasilor, profilate la mijloc pe
fondul sumbru, creeaza iluzia adincimii spatiului.

Friza sfintilor in picioare, de o elegantd calculatd a
fost pictatd cu un alt sentiment decit Acatistul si sinoadele
ecumenice. Dacd in aceste scene inspiratia a fost tinuta
in friu prin realizarea prea supravegheatd a unei picturi
cu caracter simbolic — caci impulsul catre indulcirea rigu-
rozitatii canoanelor prin naratiune a fost cu severitate in-
catusat in coordonatele unor compozitii riguros simetrice —
in schimb o anumitd moleseald si dulceata evoca defilarea
gratioasd a siluetelor. Ne amintim de gesturile precise,
de severitatea desenului aspru, de duritatea privirii arhan-
ghelului Mihail pictat in secolul al XVl-lea in biserica din
Stanesti. La Dobreni, ochii febrili ai arhanghelului Mihail,
buzele moi, nasul delicat si obrazul dulce au un farmec
care primejduieste cu o anumitd morbidezza chipul
pur de traditie elenisticd. Podoabele platosei si conturul
aripilor cautd inadins impodobirea personajului. Gestul
miinii drepte cu sabia scoasd din teacd nu mai are o
expresivitate inspdimintatoare. De cealaltd parte a usii,
arhanghelul Gavriil inclind gratios capul sdu asemdanator
figurilor elenistice, iar miscarile incete au o nesiguranta
timida. Minuirea deosebit de expertd a faldurilor cazind
in cute drepte, aranjate in vederea obtinerii unui efect
decorativ, este exemplificatd de imaginile efilate ale sfin-

Fig. 11. Biserica din Dobreni, vedere de ansamblu a peretelui de vest. p
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tilor Sava si Eftimie (fig. 13), ale caror figuri frumos cali-
grafiate au pierdut insd mult din expresivitatea ascetica
de altadata.

Ca si la manastirea Plataresti, pictura este formata din
aceeasi paletd cu culori limpezi si calde, care se desprind
pe fondul cenusiu al scenelor. Ele sint distribuite intot-
deauna ritmic. Culoarea sinoadelor ecumenice creeazd un
efect de o somptuozitate stralucitoare. Culorile blinde
ale sacosuriler: 6cre-jaune cald, alb umbrit cu galben,
cu roz sau cu albastrui, pe care se deseneazd puternic
ornamentul crucilor negre, formeaza o decoratie cu aspectul
unor fine broderii.

Portretele ctitoricesti sint realizate mai savant decit cele
de la manastirea Plataresti. Trupurile deosebit de inalte
ale ctitorilor apar plate, dematerializate, conform traditiei.
Figurile au ins@ o usoard rotunjime si relief, create prin
umbre subtiri acuarelate. Portretele nu au spiritualizarea
stilizarii de traditie bizanting, ci finetea miniaturilor per-
sane. Ochii lungi, negri, cu privirea adinca sub sprincenele
subtiri arcuite, nasurile subtiri, coroiate si tenul palid
evoca figuri orientale.

in timp ce arhitectura si cele citeva exemple de sculp-
turad ornamentala din prima jumatate a secolului al XVll-lea
aratd o iscusitd adaptare la conditiile materiale ale
vremurilor a modelelor trecutului, insotitd de unele ino-
vatii originale, ansamblurile de picturd de la mandstirea
Plataresti si biserica din Dobreni demonstreazd manifesta-
rea unei arte de o cdutatd elegantad si frumusete clasica.
Este adevarat cd pictura si-a pierdut expresivitatea impre-
sionantd a unora din ansamblurile secolului al XVi-leq,
de la bolnita Bistritei, de la manastirile Stanesti, Tismana
sau Bucovat de pilda, dar realizarea unor decoratii in

Fig. 12. Biserica din Dobreni, Acatistul Maicii Domnului (detaliu).

care compozitile au fost epurate dupd criterii clasice,
in vederea obtinerii unei armonii impecabile si somptuos
colorate, demonstreazd stdpinirea iconografiei si a proce-
deelor picturii de traditie bizantind. Dar alcatuirea prea
gindita a ansamblurilor de pictur@ citate, lipsa de spon-
taneitate, ingradirea imaginatiei si formularea naratiunii in
scene prea deliberat compuse, satisfac numai prin echili-
brul lor ritmic decorativ si al expunerii clare teologice,
fara sa se adreseze sentimentelor, demonstrindu-se astfel
ca si simtirea mistica isi pierduse din intensitate. Asadar,
repetarea unor procedee stilistice devenite academice si
claritatea axiomaticd a picturii devine obositoara nu numai
pentru privitorul de azi dar si pentru zugravul de atunci.
Caci, pe de alta parte, alegerea unor scene care sa rela-
teze mai in amdnunt apocrifele, executia portretelor sfin-
tilor in frizd si a portretelor ctitoricesti anuntd o sensibili-
tate mai complexd, pe cale de evadare in pitoresc si
imaginativ.

Decoratiile pronaosurilor manastirii Plataresti si bise-
ricii din Dobreni reprezintd continuitatea traditiei artistice
a picturii muntenesti din secolul al XVl-lea, datorata in
cea mai mare parte, dupd cum se stie, zugravilor strdini
veniti din tdrile sud-dundarene. Conservatorismul ce-| reflectd
continutul si tratarea acestor picturi, corespunzdtoare
solidaritatii crestine ortodoxe, este trasatura esentiald a
artei post-bizantine din sud-estul Europei in aceastd peri-
oadd si el se oglindeste clar in cele doua ansambluri de
pictura. Ele reprezintd, de asemenea, una din manifesta-
rile picturii post-bizantine sud-est europene incatusata din
ce in ce mai mult de un academism devenit maniera’.

67 Manolis Chatzidakis, Contribution a [I'étude de la peinture
postbyzantine, extrait, Athénes, 1953; idem, Icénes de Saint Georges
des Grecs et de la collection de ['Institut, Venise, 1962, l-er Congrés
International des études balcaniques et sud-est européennes, Sofia,
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Nu trebuie uitat cd amindoud monumentele sint ridi-
cate in epoca unei domnii centralizate, ale carei directive
culturale urmareau reinvierea vechilor traditii. Desigur ca
unei curti care primea cu satisfactie predicile lui Panteli-
mon Ligarides si ai cdrei tineri reprezentanti invatau teoriile
si filozofia clasicismului elin, ii era pe plac si o picturd
somptuoasd in care continutul simbolic sa fie logic ilus-
trat in compozitii perfect construite. Inclinarea catre na-
rativ, desi controlatd rational, tendinta de a intelege mai
complet realitatea, exemplificatd prin portretele ctitorilor,
surprinderea unei timide sensibilitati in redarea expresiei,
ilustreazd calitati ce incep sd se dezvolte, dupd cum s-a
mai spus, in altele din ansamblurile de pictura din epoca
lui Matei Basarab, inflarind variat si original mai ales in a
doua parte a secolului al XVll-lea. Astfel, zugravi romani
ca Stroe din Tirgoviste, decoratorul manastirii Arnota®8, cti-
toria lui Matei Basarab, lanache si Mihail Monahul, pictorii
bisericii din Sacuienié? (1667), Dumitru si Raducu, autorii
zugravelii  bisericii din Roata-Catunu’® (1668), Tudoran,
pictorul bisericii din Bajesti’? (1669), zugravul anonim al
bisericii Cretulescu’ (1669) din satul Rebegesti — pentru
a nu-i cita decit pe cei mai studiati pind astazi — se
arata eliberati de rigoarea unui tipic epuizat, dind ei insisi

26 ao(t-1septembre, 1966, Cammunauté et diversiteé de [I'art des
pays balcaniques (XVl-e siécle — début du XVIll-e siécle).

% | Istoria artelor plastice in Roménia," |Il, Bucuresti, 1970, p.
61-64.

62 1. Mihail, Pictura bisericii din Sdcuieni—-Dimbovita, ,B.C.M.L.",
XX (1926), p. 152—166.

0 Cornelia Pillat, Locul bisericii din Roata-Cdatunu in istoria
artei Tarii Romanesti, ,SCIA", XV (1968), p. 197-212.

71 Teodora Voinescu, Note asupra curtii si bisericii din Bdjesti,
+SCIA", IV (1957), p. 75-108.

2 Cornelia Pillat, Traditie si inovatie in arta T&rii Romdnesti in
o doua jumdtate a secolului al XVll-lea: biserica din satul Rebe-
gesti, ,SCIA", V, (1958), nr. 2, p. 51=72.

o interpretare mai putin savantd dar invioratd de o pros-
petime naiva si uneori chiar de vigoare, vechiului stil de
pictura.

in modul de repartizare a programelor iconografice, in
afara de biserica din Roata-Catunu, unde proportia dintre
registre nu a fost fericit calculata, denotind astfel o minuire
mai putin expertd in pdstrarea unor reguli estetice, in
toate celelalte cazuri, si in special la mandstirea Arnota,
la bisericile din Sacuieni, Bajesti si la Cretulesti-Rebegesti,
zugravii pastreazd — la fel ca la manastirea Plataresti si
la biserica din Dobreni, principiul de a repartiza scenele
pe registre delimitate clar si armonios pe suprafetele date.
Continutul programelor iconografice nu se abate de la
logica stringentd dogmatica, dar, spre deosebire de Plata-
resti si Dobreni, introducerea unor amdanunte inspirate de
scrierile apocrife mareste farmecul narativ, diluind conci-
ziunea simbolica. Astfel, la manastirea Arnota si mai tir-
ziu la biserica din Roata-Catunu, desi in mod diferit,
scena Nasterii se imbogateste cu detalii ilustrind proto-
evanghelia lui lacob si legendele populare. La biserica din
Sacuieni, apare pentru prima oard Invierea, inspirata de
iconografia occidentald, cu Isus indltindu-se deasupra
mormintului pecetluit, pazit de soldatii adormiti. La bise-
rica Cretulesti-Rebegesti, in scena Rdastignirii, la picioarele
crucii, Maica Domnului si mironositele sint prabusite de
durere, amanunt propriu iconografiei melodramatice baroce,
iar in majoritatea scenelor Patimilor, continutul sim-
bolic obisnuit capatd o caldurd emotionantd prin gesturile
pasionate ale personajelor. Se coboarad astfel din universul
alegoric al picturii traditionale intr-un dramatism patetic.
Desigur cd umanizdrii continutului iconografic ii corespund
si nuantdri deosebite de stil. Astfel, la mandastirea Arnota
si mai apoi la Sdacuieni, compozitile au o echilibrata
simplitate lduntrica, rezultatd din pdstrarea unui simetrism
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ritmic, urmdrindu-se obtinerea unui armonios efect deco-
rativ, fard@ complicatii. Personajele nu mai sint scoase ne-
apdrat in evidenta, dupd importantd, ca in pictura de la
Dobreni de pilda, ci sint distribuite pe firul usor ondulat
al actiunii. Pe de altd parte, spre deosebire de manasti-
rea Plataresti, unde in scene tumultul miscarilor fusese
stilizat, sugerindu-se mai mult ideea actului decit actul
insusi, in pictura de la Cretulesti-Rebegesti gesturile per-
sonajelor sint indeplinite cu violentd si las@ impresia unei
miscari continue.

Stilul picturii bisericii din Roata-Catunu aminteste de
caracterele expresioniste ale picturii monastice primitive.

In tratarea portretelor ctitoricesti se remarca tendinta
de a se reda din ce in ce mai mult asemanarea si chiar
individualitatea personajelor, fard sa se incalce insa@ pro-
cedeele stilizarii spiritualiste. La fel ca la manastirea Pla-
taresti., la Arnota, portretele ctitorilor sint definite prin linii
putine, dar caligrafia trasaturilor devine din ce in ce mai
nuantald la bisericile din Sacuieni, Roata-Catunu si Bajesti.

Ansamblurile de pictura de la Plataresti si Dobreni
ramin datoare traditiilor picturii post-bizantine si ele ar
putea fi operele unor artisti cunoscatori directi ai artei
athonite si sud-est europene. Ele par a alcatui miezul fix
al unui caleidoscop, ale carui variate si pitoresti fatete
sint formate de entitatile diferite ca expresivitate si frumu-
sete ale celorlalte ansambluri de picturd din epoca lui
Matei Basarab.

Résumé

Matei Basarab a occupé le trane de la Valachie au XVile
siécle, pendant plus de deux décennies (1632—-1654). Du point de
vue de ['évolution artistique, on considére que |'époque de Matei
Basarab se .prolonge jusqu'a l'avénement au tréne de Serban Can-
tacuzino (1678), période durant laquelle commencent a se mani-
fester différentes tendances dans la maniére d'interpréter et de
traiter la peinture traditionelle, ainsi que des recherches fébriles
qui n'arriveront a leur pleine réalisation qu' a la fin du XVll-e siécle
el au début du XVllle siécle. Contrairement a la peinture du XVle
siecle exécutée le plus souvent par des artistes venus du sud du
Danube, au XVlle siécle la plupart des peintres sont roumains. lls
humanisent les principes artistiques élués de tradition byzantine, en
stylisant avec fraicheur et naiveté les scénes traditionnelles et en
s'efforcant de renouveler une iconographie vieillie au moyen de
détails illustrant le merveilleux des récits apocryphes, ou encore
d'éléments et de scénes puisés dans l'art occidental. Les peintures
du monastére d'Arnota, fondation de Matei Basarab, celles des
églises de Sdcuieni (1667), de Roata-Catunu (1668), de Bajesti (1669),
de Cretulesti—Rebegesti (1669) renferment toutes des éléments no-
vateurs.

Les ensembles de peinture des pronaos du monastére de Pla-
taresti et de I'église de Dobreni, exécutés autour de 1646, appli-
quent les principes esthétiques d'un art immuable, reflétant le con-
servatisme orthodoxe et forment, par rapport a d'autres oeuvres de
|"’époque de Matei Basarab, une note a part.

L'ensemble de peinture du monastére de Plataresti est dominé
par la Trinité — I'"Ancien des jours, Jésus Pantocrator et le Saint-
Esprit sous forme d'une colombe — et par des scénes qui démon-
trent la nature divine de Jésus par ses miracles et symbolisent son
sacrifice par la scéne liturgique du Sommeil de Jésus. La represén-
tation du martyre du saint militaire Mercure, qui s'est opposé en
Orient aux mécroyants, de celui de la plupart des apadtres, des
saints militaires, des martyrs et des martyres, la triple représentation
de saint Jean-Baptiste, la place de choix réservée a saint Grégoire
le Décapolite, lutteur contre l'iconoclasme, |'intercession pour les
fondateurs de saint Govdelav, qui a regu miraculeusement le
baptéme: ce sont la les éléments essentiels d'un programme qui
illustre la force des traditions orthodoxes au moment ou a |'oppression
ottomane venait s'ajouter aussi le danger du prosélytisme protestant
et catholique.

Dans le pronaos de l'église de Dobreni sont représentés I’Aco-
tiste de la Vierge, les Conciles oecuméniques, la frise des mar-
tyrs et d'autres saints, ainsi que les fondateurs pour lesquels inter-
céde la Sainte-Vierge.

Dans les deux ensembles, les scénes sont associées selon une
logique rigoureuse et se succédent suivant une alternance rythmi-
que faite de lignes et de formes d'une indestructible harmonie.

Il est vrai que cette peinture n'a plus I'expressivité de certains
ensembles de la Valachie du XVle siécle, tels que ceux de I'hospice
de Bistrita ou des monastéres de Tismana, de Stanesti et de Buco-
vat, car si la répétition habile de procédés du style devenus
maniéristes et academiques et la vertu doctrinale découlant de
scénes trop délibérément composées, produisent un équilibre rythmique
satisfaisant, une telle peinture ne touche plus le coeur.

Le conservatisme des traditions artistiques symbolisant la soli-
darité chrétienne-orthodoxe face a l'oppression ottomane est le trait
essentiel de |'art post-byzantin sud-est-européen a cette époque, qui
se reflete clairement dans la peinture des deux ensembles, certai-
nement les oeuvres de peintres familiarisés avec I'art athonite et
sud-danubien.

Fig. 13. Biserica din Dobreni, St. Eftimie.
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